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Uvodni slovo

Kniha, kterou drZite v ruce, navazuje na 8. ro¢nik konference Promény dramatur-
gie, kterou od roku 2017 porada Ustav filmové, televizni a rozhlasové tvorby Filozo-
ficko-prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. Tentokrat jsme pozornost
zacilili na problematiku vzdélavani k dramaturgii. Zatimco konference probihala jako
dramaturgicky inkubator studentskych filmovych projektli napti¢ ¢eskymi a sloven-
skymi filmovymi Skolami a akademiemi, v knize vénujeme prostor zejména pripado-
vym studiim profesni dramaturgické prace a pedagogickych vychodisek vzdélavani k
dramaturgii z rznych perspektiv, Zanra a obor(, které pracuji s audiovizi, novymi
médii, intermedialitou, obrazem. Véfim, Ze vam nésledujici stranky poskytnou zaji-
mavé postrehy, ndméty a inspiraci nejen pro promysleni scénarq, ale i pro pripadnou
vyuku dramaturgie. Nebo tfeba pro predani vlastnich zkuSenosti na dal§im roc¢niku
Promén dramaturgie. Ten se bude konat v roce 2026.

Monika Horsakova
Ustav filmové, televizni a rozhlasové tvorby
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé






GENEZA VZNIKU FILMU NEVIDITELNY
JAN GOGOLA

MAREK JANICIK

uvoD

y,Dramaturg je u scendra, ktory sdm nepise, chodi na natacanie, ale film netoci, chodi
do strizne, ale nestrih4, a je u dalSich profesii, ktoré nevykonéava. TakZe dramaturg je
neviditelnd profesia. Dramaturg je skratka neviditelny.”

Tymto vyrokom sa profesor Jan Gogola vZdy snazil vysvetlovat svoje povolanie, ktoré-
mu mnohi dodnes nerozumeji. Vyrok ma zaujal natolko, Ze som sa rozhodol o pozicii
dramaturga vo filme vytvorit dokumentarnu snimku, ktord by vzdala hold nielen tejto
profesii, ale predovsetkym méjmu pedagégovi — prof. Janovi Gogolovi.

Cielom tohto prispevku je analyzovat proces vzniku dokumentarneho filmu reali-
zovaného v minimalistickych produkénych podmienkach, teda bez rozsiahleho $tdbu
a vysokého finan¢ného rozpoctu. Text sa zameriava predovsetkym na identifikaciu a re-
flexiu prinosov takéhoto spésobu dokumentarnej tvorby. TaZiskom prispevku bude opis
pracovnych postupov a vyvoj filmu Neviditelny Jan Gogola, ktory bude koncipovany ako
pripadova Studia. Prostrednictvom nej bude mozné detailnejsie preskiimat proces zbe-
ru a analyzy audiovizudlneho materidlu, ako aj $pecifika rezijného, scenéristického a ka-
meramanského uchopenia diela v podmienkach obmedzenych produkénych zdrojov.

KTO JE JAN GOGOLA?

Jan Gogola sa narodil v roku 1944 v Uherskom Hradi$ti na Morave. Absolvoval Filo-
zoficku fakultu Univerzity Palackého v Olomouci, od 60. rokov posobil ako pedagég.
V 70. rokoch sa zacal venovat dramaturgii, najskdér ako dramaturg Slovackeho diva-
dla v rodnom Uherskom Hradisti, neskor sa stal dramaturgom vo filmovych ateliéroch
v Zline (vtedajSom Gottwaldove), ktoré sa zameriavali prevazne na detski tvorbu. Po
roku 1989 sa pévodne zamestnal vo Filmovom $tudiu Barrandov, u Kratkeho filmu Pra-
ha a po roku 1995 sa ako dramaturg na volnej nohe venoval hranej tvorbe. Na svojom
konte ma uz viac ako 30 celovecernych hranych filmov, niekolko televiznych filmov,
seridlov a animovanych seridlov. Viaceré z projektov, na ktorych spolupracoval, sa stali
kultovymi a oceniovanymi (napr. Kouf, Je tfeba zabit Sekala, Tobruk, Havel). Zaroven
spolupracoval s uznavanymi a re§pektovanymi tvorcami, ako napr. Jiti Menzel, Zdenék
Svérak, Tomas Vorel, Karel Kachytia, Vaclav Marhoul, Robert Sedlacek, Juraj Nvota alebo
Juraj Lehotsky.



Jan Gogola ako pedagdg posobil na FAMU v Prahe, na Akadémii umeni v Banskej Bys-
trici a jeho meno je spojené predovsetkym s JAMU v Brne.

Je otcom dvoch deti, pricom syn Jan Gogola ml. je uzndvanym dokumentaristom
a dramaturgom.

PRECO VZNIKOL FILM?

V jednom z prvych rozhovorov, ktoré som ako reZisér s Janom Gogolom absolvoval,
odznelo: ,Musite nejako zdovodnit, pre¢o o mne tocite film.”

Jana Gogolu si velmi vazim ako pedagdga, ktory ma formoval poc¢as méjho pdsobenia
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. U¢il ma nielen ako pracovat so scenarom, ale za-
roveni aj ako pristupovat k tvorcovi. Na jeho hodinach vzdy vladla dobra nalada - to je aj
jeden z dovodov, preco si Jana Gogolu vyberaji znami reziséri a scendristi k spolupraci.
Nekri¢i, nehada sa, neurdza. Po¢uva, diskutuje a snazi sa, aby v autorovi nasiel spravne
rieSenie problému.

Jan Gogola ma teda formoval aj po Iudskej stranke. A zaroveii mame aj urcité podob-
nosti v nasich Zivotoch: pochddzame z provinéného mesta, sme naviazani na region,
z ktorého pochadzame, a nikdy sme z neho neodisli pre¢, obaja sme ucili na zadkladnej
skole, vdaka ¢omu vieme komunikovat s detskym divakom. A aj som sa vybral smerom
k pedagogickej ¢innosti na vysokej Skole.

Osobnych doévodov urobit tento film bolo vsak viac:

Po mojom doktorandskom §tiidiu som sa zamestnal na Katedre filmovej dramatur-
gie a scenéristiky Akadémie umeni v Banskej Bystrici a stal som sa kolegom prof. Jana
Gogolu. Nakolko som vedel, Ze pan profesor zvazuje odchod do dochodku, chcel som
o nom natocit film predovsetkym pre Studentov. Aby som skrz filmovy portrét mohol
odprezentovat osobnost, ktora vyrazne ovplyvnila nielen moj Zivot, ale aj zivot katedry
tejto skoly.

TaktieZ ma hnevala urcita ,neviditelnost” profesie dramaturga. To, ¢o dramaturg re-
alne robi, vie skuto¢ne iba malé hrstka ludi, ktora je vd¢Sinou zainteresovana v umeni.
Chcel som prave tymto filmom nazorne vysvetlit poziciu dramaturga vo filme, napri-
klad aj mojim blizkym: méjmu otcovi, bratovi, manzelke... A v neposlednom rade som sa
chcel viac dozvediet o tejto profesii aj ja sdm.

UVODNE KROKY

Nakolko som povodne chcel vytvorit len jednoduchy dokumentarny portrét pre po-
treby Studentov, rozhodol som sa pracovat na filme sdm s jednoduchou vlastnou tech-
nikou: dva fotoaparaty Canon R6, sada objektivov s nizkou clonou (24, 50 a 70-200 mm)
a klopové mikrofény D]I s pripojenim klopového mikrofénu zn. Rade.

Natacanie zacalo pocas jula 2023. Uvodny zber materialu o Zivote Jana Gogolu som
ziskal po prvotnom rozhovore s pdnom profesorom u neho doma v obci Salas pri Uher-
skom Hradisti. Vytvoril som si ¢asovu os zZivota Jana Gogolu s dblezitymi milnikmi,



ktoré sa mu udiali. A zaroven som ziskal kontakty na osobnosti, ktoré s pAnom profe-
sorom spolupracovali.

Pévodne som zndmych filmovych reZisérov a scendristov chcel oslovovat, aby roz-
pravali o ich skiisenosti s Janom Gogolom. Zaroven som ale od kazdého z oslovenych
tvorcov chcel pocut aj jeho odpoved na otdzku ,Kto je to dramaturg?”. Ich odpovede
boli nakoniec zaujimavejsie ako spomienky na spoluprédcu s profesorom Gogolom, ktoré
&asto skizali do chvalenia jeho osobnosti a odbornosti.

Rozhovory o dramaturgii prinasali zaujimavé poznatky a tvahy, ktoré ma ako autora
bavili. Snazil som sa sdm najskér porozumiet tejto profesii, ktort som $tudoval, ale
aktivne som ju vykonéaval iba zriedkavo. Definicie dramaturga od profesionalov, ktori
sa skutocne Zivia tvorbou filmu, ma posunuli dalej vo vnimani tejto pozicie. PrindSam
niekolko utrzkov z tychto rozhovorov, ktoré mézu byt prinosom aj pre druhych a mne
ako autorovi pomohli pochopit prostredie, do ktorého s kamerou vstupujem.

Slavek Horak, 3. 8. 2023

,Nikto nevie, ¢o presne dramaturgia znamena. Je to velmi dobre straZené tajomstvo.
Avsak je to asi najdoleZitejsia sucast filmovej tvorby, pretoze filmova dramaturgia za-
bezpecuje, aby vysledny film fungoval. Aby mal nielen zaciatok, stred a koniec, ale aby
mal aj vyvoj, a zaroven, aby tieto ¢asti boli pre divdka zaujimavé a atraktivne.

Film musi mat nejakd hibku, rytmus, tempo. A v3etky tieto aspekty aj teraz, ked
o nich hovorim, zneji dost abstraktne. Pokusim sa ich vSak trochu konkretizovat.

Filmova dramaturgia, konkrétne filmovy dramaturg, dba na to, aby sa scendrista
neodklanal od hlavnej témy. Aby mal vobec jasne definovand hlavna tému a aby si ju
uvedomil. A aby s tou témou pracoval spdsobom, ktory udrzi divikovu pozornost po
dobu hodiny a pol alebo dvoch hodin. PretoZe autor musi vykonat tu ,¢iernu pracu®, ti
namahu vymysliet, postavit a rozpracovat pribeh.

A potom to posle jemu - dramaturgovi. On to precita. A tym, Ze to ¢ita ,Cerstvymi
oc¢ami’, hned uvidi, kde to funguje.”

Marek Epstein, 16. 8. 2023

,ZaleZ{ na tom, ¢i Vam bol dramaturg vybrany, alebo ¢i ste si ho vybrali sami. Ak vim
ho vyberud, mozZe sa stat aj pomerne tvrdym nepriatelom. Ak mate moznost si ho vybrat,
potom si myslim, Ze sa pohybuje niekde medzi vztahom manzelky a farara.

PretoZe od neho vlastne chcete, aby vam na jednej strane hovoril pravdu, a to aj ti
pravdu, ktord nechcete pocut, ale na strane druhej chcete nejaké riesenie: to znamens,
aby vam pomohol. Ked dramaturgiu Studujete na $kole, Studujete odbor scenaristika
a dramaturgia. A ono to trochu ide proti sebe, pretoZe ako scendrista ste tvorca a ako
dramaturg by ste mali byt ten, kto tvorcovi poméha. Ale zdroven by ste nemali byt pri-
lis ambiciézni, aby ste to chceli prepisovat. Mali by ste toho ¢loveka, autora, pochopit,
rozlisknut, kam mieri a ¢o chce povedat, a potom im moZno pomdct, bud svojimi emé-
ciami, alebo nie¢im konkrétnejsim. To je podla mna velky dar. A myslim si, Ze takych



dobrych dramaturgov, ktori nemajii ambiciu byt zaroven autormi, nie je vela. Mal som
niekolko stretnuti s dramaturgmi, ktori vdm scenér len spoznamkuju, Skrtaju vety,
skrtaju slova, hovoria, ako by to spravili oni, ¢o by bolo vtipnejsie a podobne. Potom sa
strasne rozculim, velmi pri tom trpim a velmi si prajem, aby som nikdy nedostal také-
ho dramaturga k projektu. A hlavne: to nie je dramaturg, to je autor, ktory by to mal
napisat sam.”

Bolek Polivka, 24. 2. 2024

y,Dramaturg je predovsetkym partnerom scenaristu a zaroven prvym dividkom diela.
Zastupuje tych Iudi, ktori ho raz uvidia. Zaroven vSak musi byt schopny objektivity.
Dobry dramaturg je objektivny a dokéze si film predstavit v SirSich stuvislostiach nez
samotny scendrista.

Mne napriklad v dlohe dramaturgi¢ky sluzila Véra Chytilova. Jej najdolezitejSou
dramaturgickou otazkou bolo ,preco?’. A skutocne, ide prave o otdzku preco. Ked ¢lo-
vek piSe scenar, napadaju ho rézne napady: je oCareny pribehom, je oCareny tym, ako
k nemu postavy prehovaraji a ako zacinaju zit vlastnym Zivotom. A prave dramaturg
v tejto chvili hovori: Pozor.”

Vaclav Marhoul, 16. 8. 2023

,Toto je oblast, ktord zahfiia neuveriteIné mnozstvo aspektov. Dobry dramaturg je
schopny precitat scenar z roznych pohladov:

Po prvé, ako jednotlivé obrazy a scény udrziavaju tempo. Tempo, ktoré zédsadne ur-
¢uje rytmus filmu, je jednym z najvacsich kuziel filmu. To je klic¢ové, pretoZe ak reZisér
nedokédze udrzat tempo, nebude mat ani rytmus a film bude rozpravany nespravne.
Tempo sa urcuje réoznymi spésobmi, ale uz v scenéri dokaze skuiseny dramaturg odhad-
nut, ¢i tempo funguje alebo nie.

Druha délezita vec je, Ze dobry dramaturg sa zaobera jednotlivymi postavami a cha-
raktermi, ktoré su v scendri. Je schopny analyzovat, do akej miery su postavy alebo
charakterové vlastnosti redlne, uveritelné a ¢i naozaj zodpovedajui tomu, ¢o autor chce
prostrednictvom tychto postav vyjadrit, alebo ako ich chce expresivne uchopit. Dobry
dramaturg je schopny priradit jednanie postév k jednotlivym obrazom a scénam tak,
aby to bolo presvedcivé.

Ked rozpravate pribeh, platia tam urcité zdkony, podobné fyzikadlnym zakonom, kde
pric¢ina sposobuje reakciu a reakcia sposobuje pri¢inu. To znamend, Ze postava, ako je
vybudovana v scendri, musi v jej jednaniach skuto¢ne zodpovedat tomu, ¢o by mala byt
podla zameru autora.

To sa tyka aj jedného z najdoleZitejsSich aspektov — aké dialogy date postavam. Aké su
pre ne charakteristické a ¢i st redlne, autentické a zodpovedaju ich osobnostiam.

Preto je ¢itanie scendra Specificka schopnost. Mélokto to dokéaze, pretoZe ludia ¢asto
povaZzuju scendr za literarny text, akoby iSlo o knihu alebo romén. AvSak literarny sce-
nar je Uplne samostatny typ diela, s vlastnymi pravidlami a strukttarou.
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Dalej, poslednym aspektom, ktory od dobrého dramaturga modzete oc¢akévat, je
schopnost efektivnej komunikécie. Ak mate dramaturga, ktory vdm povie, Ze nieco ne-
funguje, ale neobjasni, preco to nefunguje, budete mat problém. Povie vdm iba ,to ne-
funguje, ale ¢o s tym potom spravite?

Dobry dramaturg vdm povie, Ze to nefunguje, vysvetli, preco to nefunguje, a v ideal-
nom pripade vdm poskytne navrh, ako by to mohlo fungovat. A toto vSetko spolu tvori
dramaturgiu. A to skuto¢ne dokaze len velmi malo Iudi.

Nakoniec, vzdy je dolezité podchytit a pochopit, ¢o postavu vedie k jej rozhodnutiam
a motivacidm. Vnutorny dramaturg, ak st postavy v scenéri naozaj dobre vykreslené, je
schopny posudit, aky posun v psycholégii hlavnej postavy nastane, ako sa vyvija, aka je
jej katarzia a kam sa postava nakoniec dopracuje. To je kluc¢ové pre zaver filmu.”

Tomas Vorel, 15. 8. 2023

,Ked sa v obdobi socializmu povedalo ,dramaturg’, predstavil som si ho ako cenzora,
ktory dba na ideologicku spravnost filmov, aby nevybocovali zo socialistickych hranic.
Dnes si pod dramaturgom predstavujem niekoho, kto kontroluje korektnost a odvysie-
latelnost. Toto st také negativne predstavy o dramaturgii.

Avsak spravny dramaturg by mal autora provokovat k tomu, aby z neho ,vytiahol ¢o
najviac. Spravny dramaturg prinuti lenivého scendristu, aby to eSte raz premyslel, aby
to prepracoval. Aby nebol lenivy, aby pisal a pisal, moZno aj desat verzii. A kaZzdym pre-
pisovanim a skladanim scendra sa to za¢ne ukazovat z inej perspektivy.

Dramaturg musi byt osobnost, s ktorou sa ako tvorca dokaZem bavit a stizniet. Je to
podobné ako v manzelskom vztahu alebo v priatelstve: je potrebné, aby medzi reZisé-
rom alebo scendristom a dramaturgom bola dévera. Potom to méze fungovat, potom sa
z toho méZe nieco vytvorit.”

FORMA A SPOSOB ROZPRAVANIA

Ako mozZno divakovi vysvetlit podstatu dramaturgie? Najefektivnej$im pristupom
je demonstrovat tento proces priamo v praxi, v ramci tvorby filmu. Ako autor som sa
rozhodol prezentovat divakovi konkrétny postup dramaturgickej prace Jana Gogolu,
pri¢om rezisér, ako tvorca samotného filmu, bude v diele neviditelny.

Jan Gogola sa bude snazit divakovi priblizit sp6sob, akym sa pristupuje k ndmetu -
v tomto pripade k filmu o nom samotnom - a k tomu, ako tento ndmet dalej rozvijat:
od koncepcie scendra aZ po spdsob jeho realizécie pri nakricani. V priebehu filmu sa
vsak do dramaturgického procesu zapéjaju aj postavy z osobného Zivota profesora Go-
golu, ako napriklad jeho syn Jan Gogola ml., ¢i postavy z prostredia samotného filmu,
ako napriklad dramaturg dokumentu, Ivan Ostrochovsky. VSetky postavy pravidelne
komentuji a hodnotia jednotlivé ¢asti filmu, ktoré im st postupne prezentované. Kriti-
zuju nedostatky, vyzdvihuju pozitiva a zaroveii predkladajii navrhy na zlepSenie. Tento
spOsob rozpravania filmu prispieva k jeho dynamizécii, ¢im sa stdva takmer situacnym,
¢o divakovi umoznuje lepsie pochopit vyznam a dblezitost dramaturgie v tvorbe filmu.
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Kamera snima profesora Gogolu v réznych prostrediach, v ktorych preZil svoj Zivot.
Ale zaroven aj observaénym spdsobom zachytava situacie, do ktorych sa profesor Go-
gola dostava, ako napriklad prekvapivéa oslava jeho narodenin alebo posledny den na
vysokej $kole, kde pracoval 30 rokov. Stredova kompozicia pri rozhovoroch je vybrana
zamerne a mé odkazovat na centrdlneho rozohréavaca v basketbale, ktorym Jan Gogola
cely Zivot bol. Ide zaroven o akusi metaforu dramaturgie skrz doleZitého hraca basket-
balu, ktory skoro nikdy neskoéruje, ale formuje celti hru.

Kluc¢ovou metaforou tohto filmu sa stala neviditelnost profesie, ktora zdéraziuje, Ze
aj osoba, ktord nie je na prvy pohlad viditelna, méZe zohréavat rozhodujtiicu tlohu. Tento
aspekt poukazuje na skuto¢nost, Ze aj nepozorovani jednotlivci mézu prinasat hodnoty
a dosahovat vysledky, ktoré maju vyznamny dopad na spolo¢nost a ovplyviiuju Sirsie
okolie.

Ako autor som sa rozhodol vo filme nevyuzit dlhy rozhovor o Zivote profesora Gogo-
lu, ale jeho spominanie na urcitu fazu Zivota nahravat v prostrediach, ktoré formovali
jeho Zivot. Ked napriklad hovorime o tom, ako zac¢al dramaturgovat v Slovackom diva-
dle, rozhovor tvorime na javisku tohto divadla. Tento spésob tvorby rozhovorov je sice
néaro¢ny na produkciu diela, ale pomaha protagonistovi sa lepsie rozpamaétat a stava sa
znovu dynamickej$im.

O dynamickost mi totiZ vo filme islo uz od tiplného zaciatku: uvedomoval som si totiz
zdravotny hendikep prof. Jana Gogolu, ktory mu neumoznoval pri natd¢ani dlho chodit
alebo stat. A tak protagonista do velkej miery v obraze iba sedi. Nakolko som v3ak chcel
kvoli technickym obmedzeniam a kameramanskému rukopisu vyuzivat staticki kame-
ru, vytvaral som aspon zabery s vautrozaberovym pohybom. A zaroven som tvoril velké
mnozstvo ilustra¢nych zaberov, nakolko som predpokladal, Ze budem dynamiku roz-
pravania tvorit najma v strihu. Aj preto som ako zakladny hudobny motiv zvolil rytmic-
ki jazzovu kompoziciu, ktord vychddza z oblubenych skladieb profesora Jana Gogolu.
InStrumentalnu jazzovu skladbu sme obohatili o cimbal, ktory v tomto Zanri vy¢nieva.
Ale na druht stranu vystihuje moravské prostredie, v ktorom sa film odohrava.

Vo filme som planoval vyuzitie archivnych materialov, nielen sukromnych (ako st
fotografie a vided z rodinného archivu), ale predovietkym ukazok z filmov, na ktorych
Jan Gogola pracoval. Vyber tychto ukazok bol zdmerne orientovany na to, aby ilustrovali
a doplnali slova profesora Gogolu, pri¢om kazdé sekvencia sa mala vztahovat k ur¢itej
faze jeho zivota. Napriklad, ked Jan Gogola hovori o invazii sovietskych vojsk do Ces-
koslovenska, vyuZijeme zabery z filmov Havel a Konfident, v ktorych vojenska okupécia
Ceskoslovenska tvori vyznamny narativny moment.

PRODUKCNA STRANKA FILMU

Dokumentarny film som pévodne zamyslal ako kratky dokument pre Studentov Aka-
démie umeni v Banskej Bystrici, ktorym som chcel pribliZit osobnost Jana Gogolu. Po-
stupne vSak projekt naberal na rozsahu a ako autor som zacal vnimat, Ze dielo by mohlo
ziskat charakter celovecerného televizneho filmu, ¢o znamenalo minimalnu dizku 52
minut.
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Film som vSak zacal vytvarat Gplne sdim: nebol som len autorom ndmetu a scenara,
ale zaroven aj rezisérom, kameramanom, produkénym, zvukarom, osvetlovacom, stri-
hac¢om a producentom. Dévody, prec¢o som sa rozhodol vykonévat tolko profesii na jed-
nom projekte, boli viaceré. Rozhodol som sa vyuzit svoje dlhoro¢né skusenosti z tvorby
dokumentarnych filmov a zaroveni som mal moznost vyuzit moderné technolégie, ktoré
sa natolko zjednodusili a skvalitnili, Ze ich moZe efektivne pouZivat jeden tvorca. Tyka
sa to najma technik nahravania zvuku a osvetlenia, ktoré sa stali dostupnejsimi a lahsie
pouzitelnymi. Okrem toho som sa k tejto multifunkcnej produkcii priklonil aj z dévodu
finan¢nych obmedzeni, ktoré sprevadzali vyrobu filmu.

Prvé natdcania som financoval sdm, po zhruba roku prace na filme som vytvoril
prvy strih z natoceného materidlu, ktory som pontikal ako teaser pre televizie. Nakolko
bol profesor Jan Gogola dlhoro¢nym spolupracovnikom Ceskej televizie, ponikol som
namet s teaserom v brnenskom $tudiu Ceskej televizie. Prvé stretnutia dopadli dobre,
neskor sa vSak situacia skomplikovala a film si zobralo do vyroby Televizne Studio Os-
trava. V ramci produkénych zalezitosti som pocitoval, Ze nezvlddam dostatocne riadit
eSte aj tuto Cast vyroby filmu. Preto som poZiadal za¢inajiceho producenta Petra Vlko-
vi¢a o pomoc. Do filmu teda vstupila produkéna spolo¢nost Novy film, ktora prebrala
komunikéciu s televiziou, vytvarala rozpocty a sledovala grantové vyzvy.

Producent zaroven poziadal o grant na podporu kinematografie v Zlinskom kraji,
odkial profesor Gogola pochadza a kde sme realizovali aj film. Grant sme ziskali, mu-
seli sme vSak do projektu zapojit ¢eského partnera z Notabenefilm. ISlo viak o grant,
ktory ndm bude refundovat vzniknuté naklady po skonceni natac¢ania. Nakolko vyucu-
jem na Akadémii umeni v Banskej Bystrici, vyuZzil som moZnost grantovej podpory pre
zamestnancov, ktori umelecky tvoria. Po podpore Ceskej televizie producent oslovil aj
Slovensk televiziu a rozhlas, ktora film taktieZ podporila a vydala ndm taktieZ potvr-
denie o spolupraci pre potreby Audiovizudlneho fondu. Grant na tento fond, ktory na
Slovensku podporuje kinematografiu, sme podali na jesert 2025. CiZe skoro dva roky od
zacatia natacania. Grantova komisia nas podporila, a tym sme ziskali peniaze na dokon-
Cenie filmu.

Film o dramaturgii tak ziskal viacerych dramaturgov. Dvoch dramaturgov z prostre-
dia televizie: za STVR Mariu Snirclovu a za Cesk televiziu Martina Cervenku. Film dra-
maturgoval aj Ivan Ostrochovsky a zaroveii ho priebezne dramaturgovali aj Jan Gogola
st. a Jan Gogola ml.

Zaroven sa zacala aj priprava na televizne premiéry a uvedenie na festivaloch v roku
2026. Aj tato priprava ndm pomohla pri ziskani grantov. Nakolko obe televizie chct film
uviest na jesent 2026, festivalovéa premiéra by mala byt skér. Hladali sme festivaly na Slo-
vensku a v Ceskej republike, s ktorymi mal pan profesor Gogola spojenie. Premiéru sme
preto chceli vytvorit na Medzindrodnom filmovom festivale pre deti a mladez v Zline,
kde pan profesor pdsobil urcitii dobu aj ako riaditel festivalu. Slovenskd premiéru sme
chceli ucinit na Artfilme v KoSiciach, kde pan profesor posobil v porote festivalu. Vdaka
teaseru a ukazkam z filmu sme sa s festivalovymi timami dohodli na premiére v juli
2026.
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POSTPRODUKCIA

Dokumentarny film o Janovi Gogolovi bol strihany priebeZzne, po¢as vyroby filmu.
I$lo o0 zamer, nakolko jednotlivé ukazky z natocenych scén som prezentoval profesorovi
Gogolovi a jeho synovi, pricom som zaznamenaval ich reakcie, rady ¢i kritiku priamo
na kameru a objavuju sa nakoniec aj vo vyslednom filme. Vdaka tomuto principu mohol
divak vidiet pracu dramaturga. Ako autor som vsak nebol s mojim strihom spokojny,
vedel som, Ze potrebujem skuseného strihaca, ktory mi pomoze film zlepsit. Producent
odporucil striha¢a Matého Csuporta, ktory film prestrihal.

Pri strihu sme sa riadili pracovnou hudbou, ktoru pre potreby nasho filmu vytvoril
jazzovy muzikant Michal Stefan. Ako reZisér som sa s autorom hudby stretol, objasnil
som mu svoju viziu hudby, predstavil som mu cely projekt a dohodli sme sa na vytvoreni
niekolkych hudobnych motivov: motiv spomienok, motiv otec a syn, ismevny motiv...
Tieto pracovné skladby nasledne poméhali vytvorit tempo strihu. Po kompletnom do-
konceni strihu autor hudbu pretvoril tak, aby viac pasovala na strih, scény a eméciu,
ktora ide z obrazu. Hudbu skladatel nahraval vo svojich internych podmienkach, a na-
kolko je multiinStrumentalista, vSetko nahral sam.

V ramci postprodukénych prac sme potrebovali do timu prizvat daldieho ¢lena $ta-
bu - produkéného, ktory vybavi pouZzité archivne ukazky z filmov. I8lo o komplikovanu
fazu, nakolko vo filme st pouzité ukazky z 11 filmov, pricom niektoré filmy st v rukach
sukromnych firiem a niektoré st zase statnym majetkom a préva na ich pouZitie vydava
Narodni filmovy archiv. Licencia na pouzitie musela byt dohodnuta na 15 rokov a pre
dve krajiny: Slovensko a Cesko. Archivne materiély sa nakoniec ukézali ako najdrahsia
polozka pri vyrobe tohto dokumentu.

ZAVER

Tvorba dokumentarneho filmu v jednoduchych podmienkach, bez velkych financii
a rozsiahleho $tabu, prindsa neocenitelné vyhody v oblasti autenti¢nosti a kreativity.
Ked st prostriedky obmedzené, rezisér je nuteny hladat inovécie a flexibilitu v pristupe
k obsahu, ¢o vedie k silnejSiemu zameraniu na samotnud tému a jej hlbsie skimanie.
Mensi $tdb znamend osobnejsi pristup k natacaniu, ¢o umoznuje vytvorit bliz§i vztah
s postavami a prostredim, ¢im sa zvySuje autenticita a emotivna hodnota filmu. Ob-
medzené technické moznosti tieZ motivuja k vyuzivaniu jednoduchsich, no t¢innych
technik, ktoré mézu byt esteticky pritazlivé a zaujimavé. Tvorcovia s menej viazani
konvenciami komeréného filmu, ¢o im poskytuje slobodu experimentovat a vyjadrit
sa neStandardnymi spésobmi. Nakoniec, takyto spdsob tvorby ¢asto vedie k vacsej ne-
zéavislosti a autenticite v kone¢nom produkte, ktory ma potencial oslovovat divakov
s uprimnostou a originalitou.

Trojro¢né filmovanie ma vSak obohatilo najma ako dramaturga. Dokumentarny film
Neviditelny Jan Gogola ma naucil, ¢o skuto¢ne vykondva dramaturg. A som rad, Ze aj
vdaka tomuto filmu méZem tieto nadobudnuté poznatky postuvat dalej medzi Studentov
filmovej dramaturgie a scenaristiky.
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DENIK K DENIKU

IRENA PUSTINA KOCI

30.11. 2025

Nasledujici text pro osmy svazek kolektivni monografie Promény dramaturgie, ktery
piSu tésné pred konanim stejnojmenné konference, se bude tykat psani deniku. Pro
usporadani myslenek je psani dobry nastroj. A je to také celosemestralni tikol mych
studentt v zimnim semestru druhého ro¢niku bakalarského stupné, a to jak ve Zling,
tak v Opavé. Soustiedim se pritom na pedagogicka vychodiska tohoto cvi¢eni a na zku-
Senosti, které s nim mam. K rozdilu mezi u¢enim (se) a vyuc¢ovanim napisi vice pozdéji.

Prvotni inspiraci mné byl popis techniky v knize Zbyiika Fisera?, ktery jsem si upra-
vila takto: prvni dva tydny si studentstvo psani deniku zkousi. Mnozi s psanim deniku
uz svoje zkuSenosti maji, pro nékteré je to poprvé. Dulezité je, aby psali rukou (kvanta
vyzkumu potvrzuji platnost vétsiho G¢inku psani rukou na rozvoj mozku a vznik no-
vych synapsi, tedy spoluptisobi na rozvoj kreativity). Vice o benefitech ru¢niho psani
tfeba na vinach Ceského rozhlasu? Ideélni je, aby psali denné, kazdodenni psani miize
pomoct rychleji navazat spojeni mezi myslenkami ¢i pocity a jejich vyjadrenimi skrze
text. Pficemz zmensSujeme rozdil mezi tim, co skute¢né v mysli mame, a tim, co se na-
konec podari ve slovech vyjadrit, vyslovit.

Po prvnich dvou tydnech zapiskt ,pro sebe, v nichz jde hlavné o to, aby si vyzkouseli
nalezeni nejlepstho okamziku pro psani v pribéhu dne (nejcastéji vecer, kdy rekapitu-
luji, co zazili), rozSifujeme toto zadani o zapisy, o nichz védi, Ze jsou ,pro nas“. Jedna se
o0 texty, u nichZ védi, pro koho jsou urceny. Cilem je zvédomit si rozdily ve vybérech té-
mat (hranice intimity) i ve stylu, jakym jsou texty psany. Kédovani zapisti ,pro sebe” je
textové strucnéjsi, pricemz v mysli vyvolavaji cely komplex udalosti véetné detaild. Stu-
dentstvo nabaddam, aby samotnou skute¢nost psani zkouselo vyuzit i k jinym druhiim
textU, neZ jsou reflexe uplynulého dne. PakliZe k nim ptijde myslenka na univerzalnéjsi
téma, aby si dovolili sledovat ji a skrze psany text si zpresniovali ndzory, postoje, vztahy.

1 FISER, Zbynék. Tviirct psani: mald ucebnice technik tviirctho psani. Brno: Paido, 2001, s. 125. ISBN 80-85931-
99-0.

2 BOUSKA, Petr. Psani na pocitaci nevoni, neskrdbe a neuklidriuje. Rucni psani ano, propsat se dd aZ ke §tésti.
Online. Cesky rozhlas. 12. 3. 2019. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/psani-na-pocitaci-nevoni-neskrabe-
-a-neuklidnuje-rucni-psani-ano-propsat-se-da-az-6936971?fbclid=IwY2xjaw088-xleHRuA 2F1bQIxMQ-
BicmlkETBGAG540OHFQeVZvdW 1IWHFTc3]J0YwZhcHBfaWQQMjlyMDMSMTc4ODIwMDg5SMgABHOK7sXjv-
TIjkSv1hWWc7CXCMi-hQbPdop-wm1cOuT42GvOS_jwGGACQfJORA_aem_4UZMWSYZEKQpYBq-Y7n9Jw.
[cit. 2025-11-30].
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Na hodinach si pak par takovych zapis ,pro nas“ spole¢né ¢teme. Stoly v ucebné
mame sesklddany do kruhu, mivdme uvareny ¢aj v konvici a nékdy néco k zakousnu-
ti. Postupné seznamovani se skrze ¢teni vlastnich postfehd a tvah prohlubuje nasi
vnimavost k sobé navzdjem. M. Antonioni v knize KuZelnik u Tiberu® to vystihl: ,Psani
prohlubuje pohled.”

Je obohacuijici zjiStovat, ¢eho si dokazi spoluzéci viimnout a jak o vécech premysli.
Byt spole¢né travi vétsinu dnli ve $kole, nestava se, Ze by v zapiscich reflektovali stejné
Veci.

Treti rozsireni toho zadani spociva v pridani dalsiho zapisu. TakZe k zapiskiim pou-
ze pro sebe (tzv. intimni denik) a k zapisklim ,pro nas“ (ke ¢teni na hodiné) se pripoji
jesté zapisy ,za nékoho jiného*. Nyni studenti naraZzi na hranice védomi sebe, které maji
prekrocit, a maji se empaticky vmyslit, vcitit do nékoho jiného. Jako prvni osoby, za néz
miuiZe byt dobré zkusit denik psat, doporucuji vybrat si lidi jim blizké, nebo z rodiny.
Zkouset myslet jako nékdo jiny, to znamena mit na mnohé udélosti jiny ndzor. A k tomu
dokézat jinou perspektivu jinak vyjadrit. Aby doty¢na postava mluvila za sebe, ne jako
autor.

Tato extenze ukolu byva pro studentstvo nejsloZitéjsi. Maji co délat, aby se zoriento-
vali sami ve svych vlastnich myslenkéch a pocitech, ne tak jeSté délit svij ¢as a pozor-
nost s nékym jinym. Doporuceni, aby si zvolili ¢lovéka, kterého dobte znaji, ma zadani
uleh¢it - nemusi si postavu celou vytvaret (a jeSté k tomu psat jeji fikéni denik), to by byl
dalsi krok, ktery mozna v budoucnu pti vlastni tvorbé a budovani dramatickych postav
vyuziji. Obcas se podati zuzitkovat volbu z naseho seminare i ve prospéch vztahti stu-
dentstva; stava se, Ze po par tydnech snazeni o proniknuti do logiky tfeba rodic¢e dojdou
studujici k porozuméni jinak dosud spiSe drédzdivych rodi¢ovskych postoji. Prospésné
byva i doporuceni, aby si zkusili predstavit, Ze u situaci, které popisuji v zapisech ,pro
nés*, jsou i jejich ,treti” postavy, a aby zaznamenali, co si v danou chvili mysli i co citi
ony.

Uvédomuiji si, Ze se jedna o ¢asové naro¢ny ukol. A prizpisobuji tomu pocet dil¢ich
etud z naSich scenaristickych hodin. VétSinou se setkdvam s tim, Ze studenti nezvlad-
nou psat denik denné. Povzbuzuji je v pokracovani, protoZe na své vlastni zkuSenosti
vidim, Ze psat kazdy den je opravdu vyzvou.

Tento celosemestralni ukol obnazuje princip pedagogiky, jak jej vihnimam: jsem pru-
vodce v pozici nabizejici moZnosti a kone¢ny uc¢inek jednotlivych ukoli je plné v rukou
studujicich. Protoze nakonec jsou to vZdy oni sami, kdo si vybira, ¢i slova k sobé pusti,
komu dovoli k sobé mluvit, s jakou mirou zaujeti se jednotlivych tikolti zhosti.

3 ANTONIONI, Michelangelo a ZAORALOVA, Eva. KuZelnik u Tiberu. Praha: Odeon, 1989. ISBN 80-207-0025-0.
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1.12. 2025

BliZi se odevzdani tohoto textu a jsem teprve na zacatku jeho tvorby. Pfehnany ¢aso-
vy optimismus mé opét dohani. Konference zac¢ina uz zitra.

Rikam si, Ze ackoli mné hned nenfi zcela zfejmé, jak prispévek do monografie nakonec
bude vypadat, budu-li jej psat jako svoje vlastni denikové zapisy, mliZe to prinést ales-
pon strukturalni podobnost s denikovym psanim.

Na tom mém soustredéni na téma denik mé zacina potésovat (bavit), jak se z mno-
hosti moznosti mého okoli vynoruji ¢lanky s timto tématem. Jako by ke mné zvenku
prichézelo to, na¢ v hlavé myslim.* A tak se mné také vynorila vzpominka na tryvek tex-

tu, ktery mné loni poslala kolegyné M. Dvorackova a tyka se - jak jinak — psani deniku:

oV deniku se sama vytvarim,” piSe Susan Sontag ve svém deniku a dédle upresiiu-
je, ,...Skrze denik si uvédomuji vlastni ja: denik mne zpodobnuje jako emocionalné
a duchovné nezavislou bytost. A pravé proto — bohuZel - neposkytuje prosty zaznam
mého skute¢ného Zivota ze dne na den, nybrZz v mnoha pripadech predklada alterna-
tivu k onomu Zivotu... PiSu, abych sama sebe vymezila: je to akt sebestvoreni, souc¢ast
procesu vyvstavani v rozhovoru se sebou, s Zivymi a mrtvymi autory, které obdivuiji,
s idedInimi ¢tenari.

Jsme vyslednici vliv, které k sobé pustime. S. Sontag vystihla podstatu uc¢inkd, které
psani denikd muiZe pisatelim ptrinaset. Nemyslim, Ze by predem pocitala s publikova-
nim svych denikovych zéapist, které pusobi vice jako skici, jako pripravy nanecisto. A to
je nejspis jednou z pricin jejich radikalni upfimné syrovosti. Pro mé osobné je pak v pri-
mém protikladu denikovy styl napt. Ludvika Vaculika a jeho Ceského sndie (nedocetla
jsem). Nicméné denikové literatura je stale popularni, vydava se tiskem i v rozhlasovych
Upravach, kterych se dostalo denfklim Pavla Jurdc¢ka®, Jana Zabrany’ aj. Dobrodruzstvi
ze sledovani formulovani myS$lenek v denicich jinych tviirct miize prohloubit nas vlast-
ni pohled do sebe, potazmo do naSich postav, které coby scendristé vytvarime.

Nase myslenky jsou podle uceni kabaly zdkladem Zivota. ,V3e, co si myslime, se stava
tim, co citime, coZ vede k tomu, jak mluvime, coZ néasledné ovliviiuje to, jak jedname,
a nase Ciny vytvareji nase dny, a nakonec cely nas Zivot. KdyZ se staneme ,vézném® nega-
tivnich vzor mysleni a omezujicich presvédceni, je to jako Zit Zivot na autopilota. Psani
deniku vam pomiiZe vratit se zpét sami k sobé a Zit autenticky Zivot.“®

Denik je kromé néstroje pro sebepoznani a tvorbu identity zdroven u¢innym tera-
peutickym néstrojem. Papir pry unese vSechno. Je vybornym médiem pro odloZeni vSe-

4 Tento princip je ukazkové zpodobnén napt. ve filmu Jima Jarmusche Paterson (2016).

5 Z denikli Susan Sontagové. Labyrint revue: ¢asopis pro literaturu, vytvarné umeénti, hudbu, film a pro podnikdni
v kulture. 2007, ¢. 21-22. ISSN 1210-6887.

6 NOVAKOVA, Marie. Pavel Jurdcek: Denik. Monumentdini dilo vyznamného filmového reZiséra. Online. Cesky
rozhlas. 21. 8. 2025. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/paveljuracek-denik-monumentalni-dilo-vyznam-
neho-filmoveho-rezisera-9520555. [cit. 2025-12-01].

7 MATYS, Rudolf. Jan Zdbrana: Cely Zivot: Vybor z denikii 1948-1984. Stripky z memodrové knihy vyrazného
bdsnika a prekladatele. Online. Cesky rozhlas. 3. 9. 2024. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/jan-zabrana-
-cely-zivot-vybor-z-deniku-19481984-stripky-z-memoarove-knihy-8499174.

8 ,V deniku jsem nejenom otevrenéjsi, nez bych byla k néjaké osobé, ale vytvdrim sama sebe.” Susan Sontag. Onli-
ne. Astrocentrum. Nedatovano. Dostupné z: https://www.horoskopy-online.cz/denik. [cit. 2025-12-01].
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ho, co nepottebujeme - umoziluje ndm se takzvané vypsat z néceho tryznivého - ale
je rovnéz vytecnym pomocnikem pro uchovani dobrych zazitkd, posttehd, inspiraci
z knih, film, obrazt.

4.12.2025

Letosni 8. ro¢nik konference Promény dramaturgie, ktery probé&hl v modu dramatur-
gického inkubatoru studetnskych projektd, byl pro mé obohacujici, inspirativni, a hlav-
né praktikujici dramaturgii po kazdém predstaveném projektu. Studenti byli moderéto-
ry, panelisty i diskutujicimi ucastniky - tedy pokud chtéli. Pivodni podobu frontéalnich
prednasek organizatoti konference nahradili spole¢nym sdilenim posttehd, u¢inkt dél,
spole¢nému hledani variant jinych mozZnosti. Tési mé to uz pro tu vzajemnost, pro to se-
treni tradi¢nich roli ,téch, co védi®, protoZe se potvrzuje, Ze védi vSichni, a Ze ne vSichni
vi v§echno. BliZime se tak - mému - idedlu: méné ,vyucovat” a vice ucit (se).

O pedagogickém pristupu zaloZeném spiSe na bazi mentorstvi se piSe v online publi-
kaci Kreativni Evropy Cesty ke scéndri Ill: Mentorovdni - Cesta rozvoje tviirciho talentu.’

A naSe texty do monografie sta¢i dopsat do Vanoc.

5.12. 2025

Mnohé v nas pretrvava v jakési vnitni neurcité mize, a dokud nejsme vyzvani k for-
mulovani reakce, vystacime si s ,mlhou”. Obcas se takto ve mné tfeba prevaluji néjaké
népady na pribéhy a p¥i nejasnych nekonkrétnich obrysech plisobi vydatné a slibng,
ovSem jenom do té doby, nez se je snazim vypovédét, vtisknout do slov. Zhusta celim
prekvapeni a zklamani, jak se nakonec velka bublina velké iluze splaskle chouli ve dvou
trech odstavcich.

KdyzZ jsou dny zahusténé mnozstvim povinnosti, mym hlavnim cilem byva prezit
a v duchu ¢ekdm na ,az" - aZ to pomine, azZ bude po zkouskovém, po prijimackach, po
statnicich... A pak mé az zaskoc¢i nevinna otdzka, mozna spisSe fe¢nicka, ale vezmu-li ji
vazné, pak na obligatni ,jak se mas?“ hledam delsi dobu odpovéd. Ano, denik by mné
hézel kotvu. Ale jak vidno, i ja patfim mezi ty, ktefi nepisi denik denné.

KdyzZ se vratim k nasemu zadani do hodin scendristiky - celosemestralni vétvici se
ukol psani deniku - jsou roky, kdy se mi dati psat denik zaroven se studenty. A to mé
napliiuje nejvice, Ze jsme spole¢né na denikové lodi a potykdme se s obtiZemi plynou-
cimi z mantinelQ slov, které nepostihuji celou $iti toho, co v sobé vnimame a méme
touhu vyslovit. Nicméné, jedna se i 0 moji vlastni zkuSenost, Ze ¢im vice a Castéji pisi,
spole¢né obcas vzdéalime idedlu denniho zapisovani, a snad si z toho nakonec odnesou
to podstatné - vZdy mizeme pokracovat. A v tom je denikové psani ohromné svobodna
struktura, ktera nas nenuti navazovat, provazovat tematicky ani motivicky. Kazdy pro-
sty odstavec mtze byt tplné novym zacatkem.

9 ROSS, Dick a JECH, Pavel. Cesty ke scéndri IlI: Mentorovdni - Cesta rozvoje tviirciho talentu. Online. Krea-
tivni Evropa. 2010. Dostupné z: https://www.kreativnievropa.cz/coSfokmmap3aa309/uploads/2021/10/
20100415104352-sources3_new_do_tisku.pdf. [cit. 2025-12-04].
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Na spole¢ném zapisovani mam rada jeSté jeden podstatny moment, a tim je srovnani
pozic. Jak jsem uzZ zminila - sedime se studenty v kruhu v neformalni atmosfére. Kdoko-
li z nds komentuje sdilené zapisy, vSeobecné participace na podobé a strukture hodiny
mé vymanuje z nutné role toho, kdo urcuje pravidla.

Obdobou takového preneseni kompetence miiZze byt jakykoli samostatny kol stu-
dentstva, ktery nésledné prezentuje na spole¢né hodiné. Napt. letos jsme méli student-
ské referaty, ochutnavky z knih doporucené literatury - bez predchozi znalosti si stu-
dentstvo vylosovalo na zacatku semestru rtizné tituly a na konci semestru kazdy svou
knihu predstavil ostatnim. A k mému prijemnému prekvapeni se ukézalo, Ze vichni
knihy procetli celé, byt zadani znélo jako ,ochutnavka“ a byla bych se spokojila s kapi-
tolou. A druhé, moje uz mirnéjsi, o to vétsi studentstva - ony knihy k nim mluvily, byly
pro né mozné tim nejpodstatnéjsim objevem zimniho semestru!*

6.12. 2025

Dnes na webu CT art vysel rozhovor! s norskym reZisérem a scenaristou Dagem Jo-
hanem Haugerudem. Na letodnim Berlinale ziskal Zlatého medvéda za film Sny, ktery je
poslednim dilem volné trilogie Sex, Ldska, Sny.

Nize cituji dvé jeho odpovédi. ,Pro mé osobné jako pro scendristu je velmi duleZité,
vlastné nutné, o vSem psat. Pisu si denik, kazdy den. Abych se néjak vyrovnal se svym
vlastnim Zivotem, opravdu potfebuju psat. A zaroven si uvédomuju, Ze psani je také
o konstrukci néc¢eho. ProtoZe kdyZ se snazite prevést do slov to, co si myslite a citite, ni-
kdy to uplné neodpovida tomu, co mate v hlavé. Vznikne néco jiného, proméni se to. Ale
i to je svym zplisobem zajimavé.”

Na otazku ,Denik si piSe i hlavni hrdinka Snii Johanne. Jen jemu svéruje své silné city.
Je i pro vas psani zpisobem, jak si néco ulozit i jak mit své zazitky pod kontrolou?“ Hau-
gerud odpovida: ,Plati oboji. Psani je zplisob, jak se vyrovnat s tim, co citite, néjak tomu
porozumét, a zaroven trochu kontrolovat vlastni Zivot. Nékdy si rikdm, jestli je vlastné
spravné vnimat Zivot jako pribéh. Clovék k tomu snadno sklouzne, ale Ziti neni pribéh.
V Zivoté potkate spoustu zklamani a nemutiZete Uplné kontrolovat, co se déje. Sviij Zivot
ve skute¢nosti nemulZete plné tidit. Musite také umét nechat véci plynout. MozZna je
tedy potreba oboji — psat, a tim se snazit prevzit kontrolu, a zaroveii umét poustét véci.”

10  Knihy z doporucené literatury byly tyto: Jean-Claude Carriere - Vyprdvét pribéh, Milena Mathausova —

12 pddii scendristiky, Jan Fleischer - To by mohl byt film, Jaromir BlaZejovsky - Spiritualita ve filmu a David
Jan Novotny - Budovdni pribéhu anebo demiurgie versus dramaturgie.

11 CERMAK PRIVRELOVA, Iva. Filmy miiZou ukazovat spolecnost, v jaké bychom si prdli Zit, Fikd vitéz letosniho
Berlinale. Online. Ceska televize. 15. 12. 2025. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/360/filmy-mu-
zou-ukazovat-spolecnost-v-jake-bychom-si-prali-zit-rika-vitez-letosniho-berlinale-0QWKN?sznclid=KUB-
NFBgeGBORHhADEBAcCHX0cGRSZGRscVVOUGB4cHB4REBARHwWcbGRpVXUwUGB4fHxgfGBEf-
GwcRHBpVShQdGBsRbx1rER8dGm8cax5vG20YahwdGG8fGRsfGmocHw&utm_source=swww.seznam.
cz&utm_medium=sekce-z-internetus#dop_ab_variant=0&dop_source_zone_name=hpfeed.sznhp.
box&dop_vert_ab=0&dop_vert_id=int1&dop_req_id=npndrH4UG0u-202512191633&dop_id=268460477.
[cit. 2025-12-06].
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Film jsem jesté nevidéla. Roste ve mné zvédavost, jak je s denikem naloZeno, jakou
roli ve filmovém vypravéni denik hraje. Je to stret s literarni estetikou? Vybavuii si fil-
movou adaptaci romanu F. S. Fitzgeralda Velky Gatsby (2013)12, kde bylo filmové vypra-
véni ramovano sezenim hlavniho hrdiny Nicka Carrawaye u psychoterapeuta, ktery mu
naridi psani deniku, cely film je tedy nasledné ve flashbacku. Pro Giplnost dodavam, Ze
motiv psani deniku se ve filmu objevi je$té uprostred filmu.

V knize M. Mathausové 12 pddti scendristiky” se mimo jiné poklada otazka, jak autori
filmu Tanec s viky (1990)" nalozili s denikem, ktery si protagonista piSe (patti se podé-
kovat studentce Bare Caskové - jeji referat o této scenéristické knize ve mné po letech
vyvolal potiebu znovu si knihu projit). Film jsem vidéla pred triceti lety, rozhodla jsem
se pripomenout si jej. Denik je vSudypritomnym voiceoverem v prvni poloviné snimku.
Po prijeti nové identity ,toho, kdo tan¢i s vliky*, se motiv deniku utlumi, aby se stal spou-
Sté¢em tetézovych reakci, jimiz vrcholi treti déjstvi a [ame film do zavéru - odchodu od
Sioux1, aby vojaci neméli zdminku ke stfetu s nimi. Denik byl spjat se ,starym* hrdinou.
KdyZ je denik objeven vojaky, ukaze se, Ze pro né ma hodnotu papiru, protoZe neumi
¢ist. Pro hrdinu se ovSem jedna o diilezity kus vzpominek na minuly Zivot. Denik je
zdénlivé ztracen, odplouva fekou pryc¢. Aby pti louceni s Indidny hrdina ususeny denik
dostal od jednoho z nich darem. Film kon¢i vysvétlujicim titulkem, ktery pribéh zasa-
zuje do historického kontextu dobyvani ptavodnich indidnskych Gizemi kolonizatory.
Literarni modus ma v tomto pripadé jisté opodstatnéni.

Jaky je vztah mezi voiceovery a deniky? Respektive jejich estetikou? Voiceover navo-
zuje pocit intimity, davérnosti, svérovani tajemstvi, které je ostatnim postavam v pti-
béhu skryté. To plati jak pro voiceovery protagonistt (namatkou filmy Americkd krdsa®,
Klub rvdcii®), tak vypravéce (Plechovy bubinek?).

FilmQ, v nichz denik hraje néjakou roli, je pro mé piekvapivé hodné - dosud jsem si
takovou otdzku nepolozila... A tak je psani tohoto textu pro mé Sikovnou prilezZitosti
dozvédét se néco vic, zpresnit védéni. Ten seznam ¢itd desitky snimka!®®

Ale abych nevynechala tu ¢ast tvlrct, pro néz je samotna tvorba denikem! Mam na
mysli filmate jako Jonas Mekas! anebo psychomag Alejandro Jodorowsky.?°

K otézce funkci voiceoveru se jedté vratim. Jindy.

12 Velky Gatsby. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/293006-velky-gatsby/prehled/
13 MATHAUSOVA, Milena. 12 pddii scendristiky. Praha: Victoria Publishing, 1996. ISBN 80-7187-071-4.

14  Tanec s vlky. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/1747-tanec-s-viky/prehled/. [cit. 2025-12-
06].

15 Americkd krdsa. Online. CSFD. Dostupné z: https;//www.csfd.cz/film/6654-americka-krasa/prehled. [cit.
2025-12-06].

16  Klub rvdci. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/2667-klub-rvacu/prehled. [cit. 2025-12-06].

17 Plechovy bubinek. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/8094-plechovy-bubinek /prehled. [cit.
2025-12-06].

18  Heslo ,denik* Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/hledat/?pageFilms=10&q=den%C3%ADk. [cit.
2025-12-06].

19  ISTVANKOVA, Stépanka. Jonas Mekas - p¥itomnost filmového okamziku. Online. Film a doba. 3. 2. 2023.
Dostupné z: https://filmadoba.eu/jonas-mekas-pritomnost-filmoveho-okamziku. [cit. 2025-12-06].

20  Alejandro Jodorowsky. Online. IMDb. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0423524. [cit. 2025-12-
06].
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7.12.2025

Ceska tiskova kancelaf vydala zpravu, Ze byvaly francouzsky prezident Nicolas Sar-
kozy vydal svoji nejnovéjsi knihu Denik vézné?' Pred tydnem mél premiéru novy film
kontroverzni rezisérky Evy Toulové Denik shopaholicky.* Cas na dopséani tohoto textu
se kruté krati.

8.12. 2025

Etnografové, sociologové a antropologové pracuji pti svych kvalitativnich zkouma-
nich s terénnim vyzkumnym denikem.? Tzv. ,diary method” je uznéna jako regulérni
vyzkumna metoda v oblastech uméleckého vyzkumu (Artistic Research). Domnivam se,
Ze prozivani umeélecké praxe je z principu aktem sebereflexivnim. Jak se k sebereflexi
dopracovat a jak jeji vysledky integrovat? Spravna odpovéd na pét, prvni pismeno je
d...k.

V akademickém roce 2024/25 jsem vedla bakalatskou praci Samuelu Dostalovi. Usi-
loval o co nejhlubsi pochopeni svého zplisobu tvorby. Predmétem zkoumani byly jeho
tvlréi postupy, spojené s vyvojem scénare bakalarského filmu Zore?* a nasledné s jeho
realizaci. Student si v priibéhu onéch dvou let, kdy na bakalarském filmu pracoval, vedl
denik, mél tedy Sanci ,potkat” se sdm se sebou, pripomenout si svoje ptivodni zaméry
a tehdejsi cile. S ohledem na téma filmu, kterym bylo ptrekroceni hranice v chovani
farare k ministrantovi, jsme zvolili jeSté koncept tzv. spiritudlniho modu? a pouZili jej
jako pilit k podepreni duchovniho (spiritudlniho) rozméru filmu. Nazev prace je Intuice
a spiritualita ve filmové tvorbé - autorskd reflexe filmu ZORE.*® Anotace filmu zni: Film
Zore je citlivd drama sledujuca pribeh mladého muza, ktorého nevypovedana trauma
z minulosti sa za¢ne premienat aZ vo chvili, ked ho prvy krat niekto naozaj vypocuje.

[ pro mé se tato prace stala dobrodruzstvim rozvzpominani a pripominani celoro¢ni
préace na vyvoji scénare,?” na hledani nejlepsi struktury pribéhu (nakonec je film tvoren
LJen“ dvéma paralelnimi vypravécimi liniemi, linka sou¢asnosti protagonisty Milana ve
zpovédnici ramuje cely ptibéh a je propletena linkou nedavné minulosti, priblizujici kli-

21 CTK. Francouzi hitaji Sarkozyho vézerisky denik. Prodalo se 100 tisic kusti za tyden. Online. Aktualné. 2025.
Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/literatura/francouzi-hltaji-sarkozyho-vezensky-denik-pro-
dalo-se-100-tisic-kusu-za-tyden/r~aaa293b92f13534b9aca3169a68b4b43. [cit. 2025-12-07].

22 PLESTIL, Martin. Autorka obludného Krtkova svéta se vraci. Md viibec smysl o jejim novém filmu psdt? Online.
Aktudlné. 2025. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/absurdni-prizrak-ze-supermarketu-
-ma-vubec-smysl-o-filmu-denik-shopaholicky-psat/r~aaa29841870f047895d3eb1b6dee02bc. [cit. 2025-12-07].

23 Vyzkumny denik. Online. Katedra informacnich studii MUNI. Dostupné z: https://kisk.phil.muni.cz/100me-
tod/vyzkumny-denik. [cit. 2025-12-07].

24 Zore. Online. FMK UTB. Dostupné z: https://showcase.fmk.utb.cz/audiovizualni-tvorba/zore. [cit. 2025-12-
08].

25  BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007. ISBN
978-80-7325-132-1.

26  DOSTAL, Samuel. Intuitivne a raciondlne rozhodnutia vo viastnej filmovej tvorbe: Spiritualita vo filme ZORE.
Bakalarska prace. Vedouci Veli¢, Martin. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Z1iné. Fakulta multimedidlnich
komunikaci, Ateliér Audiovize, 2025.

27  Student porovnaval prvni, ¢tvrtou a finalni verzi scénare s ideovym denikem z té doby. Prvni verze po¢itala
jesté se treti linif vypravéni, kterd bude pribliZzovat traumaticky okamzik protagonisty. Po dramaturgickych
konzultacich s ostatnimi kolegy naseho ateliéru se ve ¢tvrté verzi rozhodl tuto linii vynechat.
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¢ové setkani Milana s divkou Johanou, ktera nakratko pftijela a vede s nim rozhovory, je
to jeji schopnost priblizit se k nému a pomoct mu otev¥it staré citové zranénf).

Rovnéz zpétné reflexe prace s urcitymi motivy (voda, svétlo), srovnéni pavodnich
védomych zamérl ze scénate s vyslednou podobou jejich ztvarnéni vedla autora k uve-
doméni, k prohloubeni zvédomélého pouziti i vizualnich metafor.

Diky naslednému porovnavani sttihovych verzi s vyslednou podobou filmu v kombi-
naci s rozhovory se ¢leny stabu dokazal autor zpétné pojmenovat momenty plivodné
intuitivniho razu a dat je do logickych souvislosti.

S. Dostél poctivé zpétné analyzoval a racionalizoval tviréi postupy, zvédomoval svoje
tviréi rozhodovani. Myslim, Ze tuto praci dokdzal v maximalni mife vyuzit pro svij
osobni i tvarci rast. Dosel k poznani, Ze mnohé rychla rozhodnuti v pribéhu nataceni
udélal v souladu se svym tviréim zamérem, uvédomil si dileZitost spole¢ného sdileni
tviiréiho potykani se s realitou se svym Stabem - vtahl jeho ¢leny do fazi prace na filmu,
diky ¢emuz byli sladéni a naladéni na obdobny cil, a pomohli tak obohacovat reZisérovy
predstavy.

Je mi blizky nazor na dramaturgii Jana Fleischera: ,Scenarista nemtiiZe napsat nic
jiného, neZ co je v ném. Zadny dramaturg mu nepomiiZze napsat néco lepsiho, nez co
v ném uzZ je. Ale dostat se k tém kotinkdm, ze kterych to vechno vyveéra, je tézké."?®

25.12. 2025

,IN€kdo pottebuje, aby mu nékdo poklepal na rameno, jiny pottebuje, aby se mu da-
valy otazky, které by si sdim nepolozil. To je myslim hlavni naplni, pokladat otazky, aby
na né autor sam nasel odpovéd.“?® uvazuje nahlas Jan Fleischer rozhovoru, jenZ s nim o
praktické dramaturgii vedl Pavel Jech.

Denik je prileZitost k rozhovoru se sebou i jinymi lidmi. KdyZ jsme s Tomasem Polen-
skym spole¢né psali scénar k filmu Smecka,*® zasekli jsme se a nemohli se hnout z mista.
Zkusila jsem psat denik za naseho protagonistu. Pomohlo mi to dostat se vice dovnit¥,
lépe vnimat tlaky a protitlaky, které jej obklopovaly. Ukazalo se to jako dobry postup,
brzy jsme byli schopni psat dal.

Terapeuti na tvodnim sezeni pokladaji otazku, jak klient pozn3, Ze je terapie uspés-
na. Je to vyzva, aby nahlas tekl, k ¢emu vlastné sméruje, kam se chce dostat, jaky je jeho
cil. Takové tazani se po vlastnim cili mZze byt jednou z trvanlivych otazek, které si pti
psani deniku miizeme klést, pokud zrovna neméame naléhavéjsi zaleZitosti k vysloveni...

Tereza Matéjckova zverejnila na Facebooku ochutnavku z chystaného rozhovoru
s belgickym psychiatrem Dirkem de Wachterem:

vvvvvv

pro dobry rozhovor, nabidnout druhému pozornost a ¢as.”

28  FLEICHER, Jan a MULLEROVA, Alena. Cesty ke scéndri IV: Praktickd dramaturgie - O televizni scendristice.
Online. Kreativni Evropa. 2010, s. 8. Dostupné z: https://www.kreativnievropa.cz/co5fokmmap3aa309/
uploads/2021/10/20110516100640-cesty_ke_scenari_iv.pdf. [cit. 2025-12-08].

29 Tamtéz, s. 6.

30  Smecka. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/645913-smecka/prehled. [cit. 2025-12-25].
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DdW: ,...Ano, maloco je tak ucinné. Cely sviij profesni Zivot posloucham a ¢ekam,

zda pacient na néco neptrijde.... To nejdilezitéjsi je ale zacit rozhovor. A to miize udélat
kazdy ¢lovek... 3

26.12. 2025

Diky psani téchto denikovych zaznamu na téma uzite¢nosti denikového psani se mi
ukazuje, jak moc jsou pro mé dilezité vnéjsi viemy. Venek vstupuje do moji pritomnos-
ti, téma deniku je branou. Clanky, rozhovory, recenze, knihy i filmy, které v priibéhu
prosince vstoupily do mého zorného pole, se na sebe nabalovaly, pritahovany magne-
tismem mého hledédni. Tento text vznika s védomim, Ze nezlistane schovany, zaroven
chovam nadéji, Ze si ¢tenati projdou rovnéz odkazy v pozndmkach pod ¢arou a mozna
najdou odpovédi na svoje otdzky. Nebo najdou nové otdzky. Anebo jesté lépe — najdou,
co nehledali.

31  MATE]JCKOVA, Tereza. Post k rozhovoru pro denik Echo. Online. Facebook. 25. 12. 2025. Dostupné z: https://
www.facebook.com/tereza.matejckova.1/posts/u%C5%BE-n%C4%9Bjakou-dobu-jsem-cht%C4%9Bla-
-ud%C4%9Blat-rozhovor-s-belgick%C3%BDm-psychiatrem-vysoko%C5%A1kolsk/1630995244700826.

[cit. 2025-12-25].
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PAMAT A VIZUALITA

JAN ADAMOVE

PAMAT A €AS

Hovorit o pamiti znamena zaoberat sa ¢asom. Akakolvek vizualita zaznamenaného
roznorodo reflektuje ¢asovost, vetky audiovizudlne zdznamy su fragmentdrnymi re-
prezentantmi (do¢asne) zapaméataného/archivovaného.

Ako tinedZer som hltavo kupoval ,brozirky“ PremoZitelia ¢asu, ktoré vychadzali na
pokracovanie. V kazdom ¢&isle boli zastiipené vyznamné osobnosti z réznorodych oblas-
ti, desiatky (dovedna stovky) myslitelov, tvorcov, vynalezcov a objavitelov.

Pre vSetkych bolo charakteristické, Ze ,premohli ¢as”. Zdanlivo jednoduché, pochopi-
telné, zrozumitelné slovné spojenie. Na jednej strane napriek skuto¢nosti, Ze ¢as uz ich
fyzické bytia ,znepritomnil®, pretrvavaju v nom (¢ase) nadalej prostrednictvom vytvo-
reného diela, vynélezu, alebo nadc¢asovo platného stéle aktualneho ,nazoru“. Napriek
nepritomnosti v pritomnosti pritomni st. Na strane druhej sa im podarilo premoct ¢as
aj v zmysle neuspokojit sa s ,menu®, ktoré im dobové sicno pontikalo. Vstipili do dané-
ho prostredia v istom ¢ase a rozhodli sa neprijat tu situaciu ako hotovii. Nenechali sa
uspat, prekukli olizovanie neviditelnych plamenov kaZdodennosti (Martin Heidegger -
,0Nno0 sa“ robi, hovori...), ktoré nas stravuju v divnom odovzdani sa (odovzdani sa smrti).

Premoct niekoho/nie¢o mézZe znamenat aj zvitazit nad nim/tym. Zaroveii ndm onen
pojem evokuje terminy ako boj/stuboj/bitka. Zva¢sa s takzvanym nepriatelom. Neod-
vazujem sa vyhlasit Cas za nepriatela.3? Ale mézeme o om vyslovit tvrdenie, Ze nehra
s uplne otvorenymi kartami. PrinajmenSom by sme ho mohli oznacit za figliara, ktorého
je tazké takticky prekabatit. Posledné slovo ma on. Je to bezec, ktory bol na trati, ked
sme na nu vybehli, a pobeZi aj po naSom prichode do ciela.?

Je nemozné ,zaziva“ opustit drahu ¢asu. No niektorym umelcom sa podarilo pouka-
zat na jeho Sibalské pravidla. Napriklad tym, Ze na tejto drahe ¢iasto¢ne zastali.

Jednym z nich je aj taiwansky umelec Tehching Hsieh. V akcii Time Clock Piece (1980-
1981), ktor4 trvala jeden rok, odignoroval tlaky Casu, nabural jeho naroky, redefino-
val jeho ramec. Akcia pozostévala z pravidelného zaznamenania sa (kazdd hodinu) na
16mm kameru, pri¢om autor si dokaz obrazu/policka zaroven potvrdil disciplinovanym

32 O tryznil tryzni! Cas ujid4 ze Zivota, ten chmurny nepfitel, ktery ndm srdce hlt4, roste a mohutni po krvi
nasich Zil. (BAUDELAIRE, Charles. Neptitel. In: BAUDELAIRE, Charles. Cas je hrd¢. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha, 1986, s. 43)

33 Coz ,Cas nejde dal“, prestozZe ja uz tu nejsem? In: HEIDEGGER, Martin. Byti a ¢as. Praha: OIKOYMENH. 2002
s. 369. ISBN 978-80-7298-244-8.
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,Stiknutim® ¢asu na hodinach. Tato dobrovolna dvanastmesac¢nu izolaciu moézeme vni-
mat aj ako Unik, alebo isté gesto vzdoru. Autor ,obetovanim® jedného roka svojho ¢asu
(@j ked sam akciu nevnima ako obet, hovori skoér o poteSeni) poukazal na jeho mecha-
nizmus. Napriklad diskvalifikoval ¢i zotrel terminy ako deni/noc, tyZden atd., rovnako
vyroky typu Nemdm ¢as, Nesttham.

Hsieh vystavil dielo v podobe poctivej dokumentécie: 8 760 hodin prezentoval okrem
fotografii aj v Casozbernej filmovej montazi, sicastou instalacie bolo aj 365 karticiek, na
ktorych boli vyznacené jednotlivé hodiny toho-ktorého diia.

Cas vo svojej préci The Clock (2010) dobehol aj Christian Marclay. Dalo by sa povedat, Ze
dvadsatstyrihodinovym videom (pustenom v slucke), v ktorom ukazuje stovky cifernikov
ktoré zachytili dejiny kinematografie, sa mu podarilo nielen uniknit z pasce Casu, ale
dokonca ho do nej chytit (alebo aspori s tiskrnom dostat Cas do patovej pozicie). Vykiz-
nut chvilkovo z jeho chapadiel, odkryt jeho karty (ruc¢icky). Marcley percipienta usadza
pred dielo, kde videny/pozorovany ¢as je identicky s redlnym, vnimatel sa tu konfrontuje
s niekolkymi vrstvami pamiti, okrem poukazu na pritomnost meniacu sa v ,priamom
prenose” na minulost, je to aj pamét kinematograficka, stimulujtuca v divakovi rézne his-
torické - k jednotlivym etapam dejin filmu sa vztahujice - konotécie (nehovoriac o osob-
nych individudlnych prezitkoch, ktoré vyvolavaju spomienky na pozeranie niektorého
z filmov v minulosti).

Profesor Martin Hilsky v prednaske Shakespeare a cas uvaddza mnozZstvo prikladov,
kde Cas moze byt ,vykibeny* (Hamlet), ,tvorivy i ni¢ivy“ - Cas zlodej, ktory ,okrada moju
tvar® (Sonety), alebo cas ,otraveny minulostou” (Richard IIL), inde (Lady Macbeth) zase
zaznieva: ,Nase véerajsky nam svietia na cestu k smrti...“ Hilsky v Shakespearovej tvorbe
poukazuje aj na ¢as psychologicky (Ako sa vdm pdci): ,Cas bezi roznym Iudom réznym
tempom.” Tu sa ndm osobitne pontka analégia s r6znorodymi ¢asmi kinematografie ale-
bo vizudlneho umenia (napriklad ¢as zrychleny, spomaleny, redlny, ale aj vlec¢ici sa, rychlo
beZiaci, stojaci ¢as atd.). No ostaiime eSte v teréne literatury.

Tzv. psychologicky ¢as zaujimavo rozkryva uryvok z Dostojevského diela Idiot (ide o au-
torove autentické spomienky z cesty na popravu, ktora bola v poslednej chvili zrusend):
,Potom sa rozlic¢il s priatelmi, nadisli tie dve minuty, ktoré si vyhradil, aby porozmyslal
o sebe; uz dopredu vedel, o com bude premyslat: stale si chcel vysvetlit, ¢im skor a ¢im
zretelnejsie, ako Ze to vlastne je: teraz existuje a Zije a o tri minity bude uz nieco, kto-
si alebo Cosi, ale kto? To v3etko chcel za tie dve mintty vyriesit! (.) Neznalost a odpor
k tomu novému, ¢o pride a hned teraz nastane, boli strasné; povedal, Ze v t chvilu nebolo
prei ni¢ tazsie ako neodbytna myslienka: ,Keby som nezomrel! Keby sa mi vratil Zivot -
aka vecnost. A vSetko by bolo moje. Kazdu minttu by som na celé storocie premenil, ni¢
by som nepremdrnil!“ 3*

Kazdu mindtu by premenil na ve¢nost. Je tu v podstate inymi slovami zhrnuta cast
filozofie Martina Heideggera, v ktorej hovori o skutoc¢nosti, Ze aZ v konfrontacii so smr-
tou/tzkostou odomykame svoje autentické bytia (pobyty). Ludovo by sme mohli povedat

34  KOPANICAK, Juraj. Dostojevskij a dnesok. Bratislava: Stimul, 1994, s. 17. ISBN 80-85697-16-5.
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,Nnaozaj Zijeme". Dostojevkého smrtou prebudena postava by uz Zila naplno... UvaZovanie
nad ¢asom a pamatou sa izko viaZe s ivahami o smrti.

V Siedmej pecati (1957) Svédskeho reZiséra Ingmara Bergmana Smrt hovori: ,Som cel-
kom dobry hra¢.” Smrt, s ktorou hra hlavna postava o c¢as. Smrt je ¢asom. V inej Casti
filmu zase zaznieva: ,Tuto chvilu si budem pamitat... Ponesiem svoju spomienku v oboch
rukéch jemne, ako misku s ¢erstvym mliekom.” V Hodine vlkov (1968) necha Bergman
divaka pozorovat dizku mintty sekundu po sekunde. Pozerat sa na jej plynutie, po¢tivat
tep sekundovej rucicky. A Lesné Jahody (1957) zacinaju sekvenciou, v ktorej rucicky na
hodinach chybaji, profesor Borg sa vracia v ¢ase, navstevuje ako pozorovatel preZité se-
kvencie Zivota.®® Mohli by sme pokracovat vypoctom desiatok dal$ich vyznamnych diel
z prostredia kinematografie. Napriklad film Alaina Resnaisa Viani v Marianbade (1961),
ktory by sme cely mohli vnimat ako 6du na pamét. R&mcom je tu barokova budova, v kto-
rej sa dej (nedej) odohrava, s mnoZstvom chodieb, miestnosti a zdkuti, a predovSetkym
zrkadiel s bohato zdobenymi ramami, dalo by sa povedat zahybmi hemisfér odkazujtcich
na pamatové sklady. V texte k tematicky zameranej vystave s ndzvom Loni v Marienbadu:
Film jako uméni v Rudolfine sa hovori, Ze radikalita filmu ,spociva predovsetkym v rozbiti
tradi¢nych filmovych Struktur priestoru a reality”. Rovnako dalsie filmy v duchu Nového
romanu Muz, ktory luze (1968) a Eden a potom (1970), ktoré na Slovensku nakrutil scena-
rista filmu Vlani v Marienbade Alain Robbe-Grillet. Oba sa r6znorodo vztahuju k pamati.
Kym Muz, ktory luZe vytrvalo podkopava nasu vieru v zapamitané (neustalym spochy-
briovanim verzi{ ¢i interpretacii minulého), Eden a potom balansuje na hrane redlneho
a fiktivneho, vtahuje divaka do labyrintu skuto¢ného a predstavovaného, Zivota a hry na
Zivot.

PAMAT A VIZUALITA

Vytrvaly nahanac a pristihovac Zivota Jonas Mekas sa pri trieden{ nakrtiteného mate-
ridlu pyta: ,Ak ma zdber minttu, desat sekiind, ako méze reflektovat pravdu celého dna?
Mobze reflektovat len onen moment, a ten moment nema nic spolo¢né so zvySkom dna.
A ked dam tieto momenty dohromady, tak to reprezentuje pravdu ¢oho? No reprezentuje
to mna, moju pravdu.”*

Charakteristické $tylotvorné prvky, s ktorymi autor pracuje, su kratka dizka zaberu,
vlnobitie mikroSvenkov, neostry zaber. Nehybe sa len ono zaznamenané, tanec bytia je
akcentovany ,formou” (zdznamu), trojakostou vyrazovych prostriedkov filmu. Ide o la-
hodnu nervozitu, v ktorej sa Mekas na zZivot diva ako na ohnostroj fascinujucich udalosti.
Doslova akoby ndm ukazoval: Pozri tam sa deje to! Aha tamto vlavo! Vidis to?

35  Film Lesné jahody podrobnejsie analyzujem v kontexte tivah franctuzskeho filozofa Henri Bergsona a ar-
gentinskeho spisovatela Jorge Louisa Borgesa v kapitole Borgesov falzifikdt. In: ADAMOVE, Jan. BoZe moj,
Co st to za ludia. Banska Bystrica: Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2018,
s. 108-118. ISBN 978-80-8206-009-9.

36  GRISSEMANN, Stefan. T'm an Outsider. I'm a Monk. I'm Somewhere Else’. Online. Rouge. 2008. Dostupné z:
https://www.rouge.com.au/12/mekas.html.
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Mekasov pristup k zaznamendvaniu/zapamaitavaniu reality mad mnoho spolo¢ného
s Castou tvorby Stana Brakhagea. Ten chcel pisat poéziu, sdm nevie preco, zacal ,pisat”
kamerou. O pominutelnosti referuje obrazom. Brakhage je melancholicky aj skepticky.
V jeho obrazozaberoch niekedy nachddzame lyrick(i atmosféru Chopinovych zasneni, ale
aj splin Baudelairovych tzkosti. Podobne ako Mekas chce zaznamenat vsetko Zité/prezi-
vané, avSak mekasovsku nervozitu a nedockavost ¢i spontaneitu niekedy nahradza roz-
vazna pomalost. I ked rovnako rad naraba so zdznamom autentického predkamerového
faktu. No nemenej dba na ,verSovanie svetlom, svetlom a strihom. Brakhageova §tyliza-
cia méa v kompozicii zaberu ¢asto podobu skryvania, neukdzania, popretia, ndznaku.

yPotrebujem den na vytvorenie dejin sekundy / Potrebujem rok na vytvorenie dejin
minuty / Potrebujem Zivot na vytvorenie dejin hodiny / Potrebujem vecnost na vytvo-
renie dejin diia.“ hovori Jean-Luc Godard v zavere¢nej Casti esejisticky tvarovanej osem-
dielnej série Pribeh(y) filmu (1988-1998).” Godard nas tu v akomsi meditativnom tranze
prevadza halucinogénnym rezom dejinami. Pamit kinematografie sa tu miesa s pamaétou,
ktora odkazuje na konkrétne historické udalosti. Zmes Stylizovaného a autentického ob-
razového materidlu navyse autor ,dochucuje” mnozstvom odkazovy/citacii, ktoré nepo-
chadzaju len z prostredia kinematografie, ale aj vytvarného umenia, dejin filozofie (dejin
myslenia) alebo literattiiry/poézie. Dominuje skepsa, pochybnost, smrt.

Odskoc¢me si v sledovanej suvislosti opét do prostredia literatury: ,A Pierrovi vSetci
ludia prichodili ako vojaci, ¢o hladaju zachranu pred Zivotom: jedni v ctiZiadosti, ini v kar-
téch, v tvoreni zdkonov, inf zasa v Zenach, v kadejakych zabavach, v konoch, v politike,
poniektori v polovacke, v pijatike alebo v statnych funkciach. ,Ni¢ nie je malicherné, nic¢
dolezité, vsetko je rovnaké: len aby som sa zachranil pred nim, ako sa da! myslel si Pierre.
,Len aby som ho nevidel ten strasny Zivot.“*® (Heideggerov motiv sebazabudnutia.)

V onom kontexte by sme mohli povedat, Ze Godard sa v Pribehoch filmu dosledne prize-
ra aj straSnému Zivotu, straSnym dejindm, jeho vizualita neustéle retazi a variuje obrazy
smrti (skuto¢ne popravenych, zabitych, ale aj Statistov, hercov, ktori ,umieraji“ pre fil-
movu kameru). Citime Baudelairov dych smrti (Godard sa k nemu priznava aj citdciami),
sledujeme tu doslova zrutenie sa z dejin/histérie. Zrutenie sa z obrazov minulého. De-
miurg Godard tu pdsobi ako do modu vykibeného ¢asu uvedeny Hamlet-reZisér, ktorému
sa zjavil duch zavrazdenych z dejin (zavrazdenych dejin?), ale aj Casom ,zavrazdenych®
obrazov minulosti, a Ziada aby ho pomstil ¢i usvedcil prostrednictvom zobrazenia, obra-
Zu, zaznamu.

Godard casto filmovy obraz zastavuje, spomaluje, pretaca, opatovne sa vracia k rovna-
kému filmovému poli¢ku. Akoby sa s ¢asom/pamétou pohraval, alebo sa aspon na chvilu
usiluje drzat uzdu ¢asu v rukdch. Onen akt mé niekedy podobu akcentu na zobrazené,
inokedy ide o déraz na samotnu povahu filmu, ktora odkazuje na iltziu zaznamenaného
pohybu (minulosti?), ¢asto je to i snaha pohladit pohladom krehkost minulého. O 1iu sa
chce rezisér podelit aj s divakom, vtahuje ho do svojho empatického dialégu s dejinami.

37  GODARD, Jean-Luc. PFibéh(y) filmu. P¥ibram: Camera Obscura, 2006, s. 193. ISBN 80-903678-2-8.
38 TOLSTO], Lev Nikolajevi¢. Vojna a mier. 1. a I1. diel. Bratislava: Tatran, 1987, s. 689.
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Mohli by sme povedat nesie ,svoju spomienku v oboch rukach jemne, ako misku s Cers-
tvym mliekom®. To sa osobitne vztahuje aj k faktu, Ze Godard do bohatého obrazového
materidlu zaraduje aj zébery zo svojich diel.

V &asti Kapitola dva (b) Osudovd krdsa zaznie: ,D4 sa rozpréavat ¢as / Cas sam osebe /
Cas ako taky / Popravde nie / Bol by to $ialeny pokus.“* Uto¢isko alebo bezpecie Godard
(paradoxne?) nach4dza v kinematografii, ked o nej hovori: ,Cas ju nechrénil / Sama ¢asu
poskytla ukryt.“°

Film ako tkryt. Ano, Mekas, Brakhage, Godard a mnohi dal$f sa pokii$ajt ,premdct ¢as*
ukrytim sa do zéberu / skokom do zdznamu. Nemecky filmar Wim Wenders, ktory zaci-
nal svoju kariéru reZiséra osobitne pritazlivou sériou kratkych experimentalnych filmov,
v jednom z nich (Strieborné mesto, 1968) zaznamendaval/zpamitaval si na trojminitovu
cievku (podobne ako Warhol) Mnichovské krizovatky nakrutené v statickom zébere. Jed-
na z postav vo Wendersovom Lisabonskom pribehu (1974) hovori: ,Ale ked je vSetko prec,
ako si mozeme byt taki isti, Ze vSetko, ¢o si predstavujeme, sa skuto¢ne stalo? Kamera
moze zachytit okamih, ktory uz neexistuje (..) je film zarukou existencie tohto okami-
hu?“ Je film Gkrytom tohto okamihu?

Ukryty v zébere hladaju v intimnych sebareflexivnych/sebazapamitujtcich vizudlne
sugestivnych ,spovediach” aj filmari Matthias Miiller a Mike Hoolboom. Miiller vo fil-
me Aus der Ferne - The Memo Book (1989) roztvara ,knihu“ spomienok len prostrednic-
tvom obrazov a zvukov, v dalSom filme Sleepy Haven (1993) je zobrazovany svet vedo-
mych a podvedomych predstav miestami komentovany aj hovorenym slovom. Pre oba je
charakteristicky autorov rukopis: spomalené zabery, dvojexpozicie, prelinacky, detailné
zédbery, opakovanie deja v susediacich zédberoch. Prizna¢nou je pre Miillera pritomnost
tzkosti z telesného, ako tizkosti z bytia. (Tu by sme mohli Slavojovi Zizekovi dat odpoved
na otazku ¢i ,sme schopni stretnit sa vo filme s eméciou tizkosti“, ktoru kladie vo filme
The Pervert’s Guide to Cinema /2006/)*.

Rovnakymi témami a ¢iasto¢ne pribuznym rukopisom sa vyznacuje aj Hoolboomova
tvorba, napriklad v Passing On (1998) alebo Imitations of Life (2003).

100 MINUT

V anotdcii k mojej habilita¢nej praci sa pise: ,Video 100 MINUT (Jan Adamove, 2020) sa
pokusa o originalnu autoreflexiu (.), v ktorej fragmenty ,osobného’ v kombinacii s ,pred-
stieranym®’ (v ktorom je tiezZ pritomné ,osobné’) vytvaraju ambivalentnd tenziu medzi
autentickym a $tylizovanym materidlom. Zaroven latentne klada otézku, ktora zo sku-
tocnosti je redlnejsia. Cielom prace je poukaz na réznorodé aspekty bytia. Situacie vzta-
hujuce sa k tvorivym aktom su davané (vo volne narativnej Strukttre diela) do vztahu
s kazdodennym preZivanim skuto¢nosti. Vzajomna (zdanlivo nestrodé) prerastenost

39  GODARD, Jean-Luc. P¥ibéh(y) filmu. P¥ibram: Camera Obscura, 2006, s. 103. ISBN 80-903678-2-8.
40  TamZe, s. 195.
41 Perverzni priivodce filmem (2006, r. Sophie Fiennes, scenér Slavoj Zizek)
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spominanych faktorov umoziiuje vnimatelovi nazerat na jednotlivé obrazy v novej kva-
lite. Na jednej strane je tu v onom syntetickom geste pritomna povaha akéhosi ,(post)
baudelairovského’ nadhladu (zaroveri stonu) nad pominutelnostou, na strane druhej dielo
ako celok hravo akcentuje ,zazra¢no’ Zivota.”

Zdanlivo ide o uzatvoreny audiovizudlny tvar. No chcel by som poukazat aj na jeho
mozny multimedidlny presah. Podobne ako v predchadzajicich projektoch som neraz
ukoncené dielo dalej recykloval, v¢lenioval do novych obrazovych vztahov, napriklad v po-
dobe viacnasobnych projekcii, ktoré boli realizované na réznorodych miestach, tak aj pri
diele 700 MINUT vnimam tento potencial. Dopiiianim, uberanim, zmenou dérazu, podob-
ne ako pracuje s aktualizéciou pamit, moze video 700 MINUT v budicnosti posluzit ako
zéklad pre iny vizudlny prehovor, novil obrazovu kvalitu. Ved dielo méZe mat rovnaké
vlastnosti ako pamét, nemusime si ho uchovavat ako v ¢ase prebehnutt (ukoncent) uda-
lost, situaciu, z ¢asu vytesany ,pamitnik/skulpturu. MéZeme po nom nanovo siahnut,
vtiahnut ho do ,hry* do pritomnosti. VloZit ho do novych kontextov.

ZAVER

Pre zaver som si zvolil slova z Gvodu publikécie BoZe mdj, ¢o s to za ludia - Pozndmky
(nielen) k americkej filmovej avantgarde: ,Akékolvek dielo by malo byt zaloZené na pravde
(i ked si uvedomujeme mnozZstvo moznosti relativizovat tento pojem). Vytvori sa tak pred-
poklad, Ze vnimatel (Citatel, divak, posluchac..) pravdivost vnimaného rozpozna, dielo tak
ma Sancu obstat v toku ¢asu. Aj tu plati ono zname Pravda sa ukaZe. Pretrva. Premoze
¢as. Heidegger sa pytal (a odpovedal): Ale jak se déje pravda? Odpovidame: pravda se déje
nemnoha zplsoby. Jeden ze zplisobd, jak se déje pravda, je byti dila. Tim, Ze ustavuje svét
a vtahuje do néj zemi, je dilo vedenim onoho svaru, v némz se vybojovava neskrytost
jsoucna v celku, pravda.“#?

K videu 100 MINUT uz bolo povedané: ,Fragmenty ,osobného* v kombinacii s ,pred-
stieranym’ (...) latentne kladii otazku, ktora zo skutocnosti je redlnejSia.“ Ak by sme sa
vrétili k Heideggerovmu chapaniu autentického bytia, mohli by sme povedat, Ze osobné
(zdanlivo autentické) moze reprezentovat mod kazdodenného (spiaceho) pobytu, naopak
(paradoxne) ,naozaj Zité“ su situacie, v ktorych (slobodne) vytvarame ,fikcie“. Rovnako
vsak plati garde onoho tvrdenia: autenticky prezivané situdcie zdanlivej kazdodennosti
verzus spiaca (rozumej neautentickd) tvorba.

Z toho pre mna vyplyva aj vyzva nebyt ,machrom pritomnosti“. Nevytvarat potlesku
sucasného (aj odborného) publika nadbiehajice diela-p6ézy. Pripominat si, Ze cestujeme
na popravu vo voze s Dostojevskym (alebo s Tehching Hsiehom, Ze vietci mame ,doZivo-
tie), a pokusit sa ,premenit minutu na storocie”. Nerozpustit sa v ,,ono sa“ (napriklad aj
tvori), ale pokusat sa prizriet ,tomu strasnému Zivotu“.

42 ADAMOVE, Jan. BoZe moj, ¢o su to za ludia: Pozndmky (nielen) k americkej filmovej avantgarde. Banska Bystri-
ca: Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Fakulta vytvarnych umeni, 2018. ISBN 978-80-8206-009-9.
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STATUS: SAMOTA

JAN GOGOLA ML.

uvop

Nasledujici text je pripadovou studii vyvoje takzvané dokumentarni televizni mini-
série. Ono ,tak zvané” jsem pouzil pravé s védomim toho, Ze se jedna o sérii do zna¢né
miry hybridni, v jejimZ rdmci se pouZily rovnéz prvky inscenace. Ostatné antropolog
a sociolog Erving Goffman ve své knize VSichni hrajeme divadlo® uz pted vice nez Sede-
sati lety promyslel princip inscenace jako prirozenou soucast nasi kazdodenni zkuse-
nosti. Rigidnim oddélovanim dokumentarniho a hraného filmu se pripravujeme o prile-
Zitost vztahovat se k realité jako k pfibéhtiim souvislosti a k fikci jako k ,,dokumentiim*
mentélniho charakteru: kdyZ by soucasti lidské prirozenosti nebyl i Zanr fikce, tak ji
nemtiZeme byt nikdy osloveni, ¢i aZ zasaZeni.

V loniské monografii jsme publikovali text vychazejici z prabéhu modelové hodiny
reZie a scenéristiky naseho Ateliéru audiovize na UTB ve Zliné, kterou jsme s jinym
studentskym tymem a ve spolupraci s Barborou Bartovou ze Slezské univerzity simulo-
vali na konferenci Promény dramaturgie 2024. Nasledujici radky vychazeji z prezentace
na Proméndch dramaturgie 2025, kterou spolu se mnou pripravili studenti Ateliéru au-
diovize UTB Ale$ Pojar a Tereza Chovancova. Zatimco loni se jednalo predevsim o de-
monstraci verbalniho charakteru nad teprve vznikajicim dilem, letos piijde o sdileni
dramaturgického postupu v souvislosti s hotovym tvarem. Prezentaci pojimame také
jako mozny ptiklad spoluprace filmové Skoly s profesionalni praxi a jako upozornéni,
a tfeba i pobidku, k tomu, Ze tato moznost naptiklad ve vztahu k internetové platformé
Ceské televize v podobé rtiznych forméati existuje. Pfedstavime vam minisérii Status:
Samota, kterou jsme se studenty naseho ateliéru vytvorili pro Ceskou televizi, na jejiz
internetové platformé by méla byt zverejnéna v iinoru 2026.

43 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: Sebeprezentace v kazdodennim Zivoté. Praha: Nakladatelstvi
Studia Ypsilon, 1999. ISBN 80-902482-4-1.
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status :(Gamota>

obr. ¢. 1 - zabér z minisérie Status: Samota

Ale§ Pojar (AP): Tématem minisérie je paradoxni stav verejné samoty generace Z:
byt sdm na verejnosti, v davu, ale také v online svété. Sledujeme protagonisty narozené
do digitalni doby, coz je dovedlo do specifické podoby samoty. Ta tady byla i d¥ive, ale
v digitalnim svété mé odlisSny charakter, protoZe ja mohu byt jednoduse propojeny, ale
moZna tim spi$ o to vice izolovany. Zaroven jsme se snazili akcentovat to, Ze samota
nemusi nutné znamenat néco negativniho, Ze je dilezité byt a umét byt také sam.

Vznikly ¢tyrti dily této minisérie, na kterych se podileli studentky a studenti magi-
sterského studia reZie a scendristiky Ateliéru audiovize FMK UTB ve Zling, a sice Za-
stdvka na znament (r. Tereza Chovancova), V dosahu vrdtnice (r. Emma Markova), Beton
a flow (r. Ale§ Pojar) a Pozidtko (r. Eliska Pradové). V kazdém z nich sledujeme jinou
postavu a s ni spjaty specificky druh osobni i verejné samoty.

Jan Gogola ml. (JG): Nejdrive stru¢né predstavim dily, které z davodu rozsahu nebu-
deme konkrétnéji rozebirat. Emma Markova natacela ve svém dile V dosahu vrdtnice
o prazském studentovi ukrajinského plivodu Olekseji Melnyc¢enkovi, jehoZ ¢ast rodiny
Zije na Ukrajiné a s niZ je podobné jako s dénim na Ukrajiné v kontaktu zejména skrze
socialni sité. Oleksej Zije v dobrovolné samoté na kolejich, na jejichz vratnici rovnéz pra-
cuje a kterd vyjadruje jeho Zivotni pocit jako takovy: byt mezi svéty.
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zadani
dokumentarni série pro genZ, distribuce na internetu
4x 10 minut

{ plvodni namét
- o mladych na periferii
(% — -
- » N
dalsi namét
- T . ’ bourani stereotypl o mladych lidech
Co chceme svétu o nasi generaci Fict?

Co néam v obsahu CT pro genZ chybi a co nam tieba vadi?

obr. ¢. 2 - zabér z minisérie Status: Samota

Protagonistkou filmu Elisky Pradové Pozldtko je EliSka Hol¢akova, ktera Zije a pracuje
v Praze a studuje v Plzni. Aktérka snimku je neustéle v pohybu, ktery ji ale nenapoméha
od pocitu samoty, ktery priibézné sdili ve svych instagramovych prispévcich.

obr. ¢. 3 - zabér z minisérie Status: Samota

AP: Koncept zacala naSe autorska ¢tverice rozvijet s Janem Gogolou ml. témér pred
dvéma roky. Nas§ prvni namét se tykal mladych 1idi na periferii, a to v geografickém
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i mentalnim slova smyslu: co to znamena byt mlady mimo centra déni? Postupné nam
ale tento napad zacal pripadat prili§ redukujici, rekli jsme si, Ze chceme téma, které
bude vice obecné, které by se mohlo tykat generace jako takové.

A tak jsme dosli k zdméru nabourat stereotypy, které se k nasi generaci vztahuji.
Traduje se napriklad, Ze mladi neumi délat rukama, a tak nas napadlo, Ze nékoho tako-
vého, tfeba mladého farmare ¢i farmarku, ukdZeme. Ale u tohoto tématu jsme se zase
zasekli v tom, Ze by oslovovalo spi$ starsi generace, mezi nimiz predevsim tento druh
stereotypu prevazuje.

JG: K tomu chci jesté dodat, Ze jsme také narazili na problém najit nékteré protago-
nistky a protagonisty. Napriklad Emma Markova uvazovala o nékom z komunity ince-
14, koho chtéla predstavit jesté v jiném kontextu, ale navzdory del§imu usili, reSer§im
a konzultacim s lidmi, kteti se touto sférou zabyvaji, se ji nepodarilo do tohoto svéta
proniknout.

Tereza Chovancova (TCH): Pokracovali jsme tedy v hledani toho, co mé naSe generace
spole¢né, a dosli jsme k tomu, Ze generace Z hodné proziva samotu, a to konkrétné tu
verejnou, protoZe jsme na rozdil od naSich rodi¢t vyristali na socidlnich sitich. Pred-
chozi generace samozirejmé také samotu prozivaly, ale nikoliv tu digitalni. A pak jsme
resili, jak to vlastné zobrazit, a domluvili jsme se, Ze to budeme ukazovat pres samotu
konkrétnich protagonistil. Ze to nebudeme néjak zobectiovat nebo dévat do néjakych
skatulek, ale Ze se zamétime na jednotlivé perspektivy.

AP: Ale skrze ty perspektivy jsme se snaZili zase mluvit o néem obecném, protoze
kazdy z téch protagonistli v sobé nese obecnéjsi téma.

JG: A samoziejmé Ze hrala roli i stopaz. Stejné jako se v pripadé kratkého hraného
filmu bavime o nutnosti zvazovat, kolik ma mit postav, tak v ptipadé desetiminutového
prostoru pro dokument dospéjete k tomu, Ze se miiZzete néceho spis dotknout prostied-
nictvim jedné postavy.

AP: TakZe jsme zacali rozvijet ndmét na téma verejné samoty generace Z, ktery jsme
si nazvali Status samota. A k tomu ndmétu jsme si nahodili, z jakych odvétvi by ti pro-
tagonisté mohli byt. Ja jsem chtél plivodné ztvarnit streamera, ktery je sam v pokoji
a zaroven od pocitac¢e mluvi k tisiclim lidi, ktefi mu plati, stavaji se souc¢asti komunity,
ale on je vlastné potrad sam. A stejné tak ti lidi, kteti mu posilaji penize, to délaji ¢asto
proto, Ze se chtéji citit soucasti urc¢itého spolecenstvi. Na jednu stranu jim kolikrat chybi
osobni kontakt, ale na stranu druhou takto zase dochézi k propojenim, které by jinak
nezazili. To byl nédpad na papire, ktery ale z riznych divodd nevysel, uz o tom byla re¢
vyse, neni zkratka vzdy jednoduché konkrétniho ¢lovéka najit nebo ho ttreba i najdete,
ale ne vzdy se to vzajemné protne.

A taky jsme si urcili uz v ndmétu jazyk série, néjaké vyjadrovaci prostredky. Chtéli
jsme ttreba pracovat se specidlni predsddkou na objektiv, ktera nabourava perspektivu.
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obr. ¢. 4 - zabér z minisérie Status: Samota

Napf. na obrazku ¢. 4 vidite, Ze obraz Uplné perspektivné nebo opticky nesedi, Ze
v popredi je rozostteny, v pozadi je ostry diim a zaroven je zaostfend ta divka. Chtéli
jsme i timto zplisobem vyjadrit odtrZeni, v tomto ptipadé protagonistky, od okolniho
prostredi a zaroven ji na prostor napojit ozvlastiiujicim zptisobem - coz vlastné déla
internet: vaimame podivné svét kolem sebe kvuli tomu, Ze jsme pordd na mobilu.

Taky jsme se uz doptedu shodli, Ze hodlame pracovat s voiceoverem, ktery ale ne-
chceme délat tak, Ze je protagonistka nad déjem, ale Ze se jednd o osobnéjsi rovinu
povidani. Slo ndm primarné o to, aby se lidi z na$i generace dokédzali na protagonistku
¢i protagonistu napojit a navnimat specificky druh jejich samoty.
minisérie bude vypadat, jak bude znit, jak bude sttihand. Aby to védéla i Cesk4 televize,
ktera sice neméla na sérii mnoho penéz, ale zase do néas vlozila diivéru jako do lidi bez
vétsich dokumentaristickych zkusenosti. Slo o spolupréci otevienou a vécnou, ktera nas
posouvala vpred, prabézné jsme predkladali konkretizaci podkladd, které jsme museli
vZdy samoztejmé i vyargumentovat. A dostavali jsme i z dalSich stran rtzné feedbacky,
v ramci $koly, naSeho okoli, t¥eba Ze bychom méli vic pracovat s telefonem nebo Ze by to
mohlo byt natadceno na telefon. Na to my jsme zase nechtéli pristoupit - na predstavu,
Ze co mlady, to telefon.

JG: JeSté dodam, kdyZ Ale$ zminil televizi, Ze s ideou na vznik série od generace Z pro
generaci Z prisla pred zhruba dvéma roky tehdejsi dramaturgyné iVysilani Dorota Va-
§i¢kova, s niZ jsem se seznamil na festivalu Ceské vize, coZ je potvrzenim toho, k ¢emu
mohou byt festivaly taky dobré. Po odchodu Doroty z televize presla série dramatur-
gicky k Diané Tabakov. Jak Dorota, tak Diana ptistupovaly ke spolupraci tvotivé, profe-
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sionalné a zaroven empaticky a urc¢ité ma smysl t¥eba Dianu oslovit s vasim pripadnym
napadem, formatem.

AP: Po sepsani namétu a jazyka série jsme zacali hledat uc¢inkujici a skrze né témata
jednotlivych epizod.

TCH: Konkrétné ja mam v nasem dilu studentku herectvi z JAMU Natalii Klotkovou.
Poznaly jsme se na workshopu Préace s hercem, ktery u nas vedli Olmo Omerzu a Eliska
Krenkové. Po ném jsme se propojili na socidlnich sitich. Instagram Natky mé zaujal,
s kazdym jejim postem jsem méla pocit, Ze jde o nékoho jiného. Predstavovala se tam
v rliznych rolich, na kazdé fotografii méla jiny tices, make-up, Giplné jiné rysy v obliceji.
A bavilo mé, Ze pod kazdym prispévkem méla odstavecek, takovy basnicky, v némz psa-
la o tom, co citi. Je to takovy propojovaci motiv jejich prispévku. A ja to vnimala tak, ze
jak hraje rtizné role, tak neni nikdy kompletni, a Ze se da vidét druh samoty i v tom, co
chceme treba hrat.

AP: Ja bych za sebe k hledani protagonisti doplnil, Ze jsem se snad poucil v tom, Ze je
potreba je oslovit v¢as a nebat se toho, nevahat, protoZe i kdyz nékdy osloveni nevyjde,
tak vas to zase nékam posune. A ja se takto nakonec dostal k raperovi MEIZMENOVI,
ktery par rokd zpatky vyhral rapovou internetovou soutéz The Mag W/RAP. To mu dost
zmeénilo Zivot, zacal se rapem Zivit, pravé i diky internetu, followertim, ale zaroven Zije
poklidnym zptisobem. Pro mé je spi$ takovy klaun. Rapuje hrozné rychle, neni mu ko-
likrat rozumét, jde ¢asto o takové tane¢ni véci. Vydal pak single Usta a dalsi album, vic
introspektivnéjsi. Vyrovnava se na ném zpétné s ispéchem, ktery prisel s internetem,
a zminuje tam, Ze se citi sim tieba z toho divodu, Ze ho vyhodili ze koly, na kterou
kaslal, protoZe ji prosté davat nemusel. Tohle vSechno se mné hodilo do naseho kon-
ceptu, a tak jsem ho oslovil, ale dost na posledni chvili pred bliZicim se natdcenim, tak
tady chci znovu zdliraznit: hledat protagonisty vcas, stejné jako herce u hraného filmu.

Doporucuji taky zapojit je co nejdirive do procesu, ktery miazou ovlivnit, cozZ se treba
povedlo praveé tady u Terky. Ta postavu svého dilu, Natku, oslovila brzy a scénér davaly
prubézné dohromady spole¢né. Mozna se ¢lovék boji zavolat, kdyZ toho ¢lovéka vidi na
instagramu, na internetu, Ze je néjak znamy, ale je tfeba to zkusit, abyste védéli, na ¢em
jste. U mé to dopadlo nakonec dobte, snadno a rychle jsme se domluvili.

Moje epizoda se jmenuje Beton a flow a snazim se tam samotu vyobrazit také jako
prostor svobody a hudbu jako moZnost k napojeni.
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obr. ¢. 5 - zabér z minisérie Status: Samota
TCH: V epizodé Zastdvka na znameni mné §lo hlavné o hrani si se samotou ve verejné

dopravé, kde Casto cestujeme sami v sobé, o hrani si na to hrani, coZ souvisi i s tim, Ze se
jedna o herecku.

l o

| —
obr. ¢. 6 - zabér z minisérie Status: Samota

AP: Ted bychom se ponotili do dilti Beton a flow a Zastdvka na znameni hloubéji. Pred
samotnym filmovanim jsme napsali bodovy scénét, coz televize vyzadovala, ale zndme
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to i ze Skoly a je to dulezité samoziejmé hlavné pro to, abychom védéli, co to¢ime a jak
se spole¢né o tom bavit. Tento proces se u dokumentu zase tolik nelisi od hraného fil-
mu. A pro mé osobné je psani bodovych scénéarti diilezité k tomu, abych je mohl treba
i zahodit nebo vice ¢i méné upravit, jak k tomu dochazi i u hraného filmu. Najednou
zacne prset, coZ miiZe hned vyznéni situace proménit, ale kdyZ mam v ruce scénar, tak
se mam od ¢eho odrazit a mohu situa¢né zareagovat na mozny vyznam takové zmeény.
Navic, jak jsem zminoval vyse, jde taky o konzultace, my jsme se o tom bavili i na hodi-
néch, i s ostatnimi v ramci ro¢niku, ktefi na sérii nepracovali, ale davali nam dtlezité
zpétné reakce.

Jak uz bylo feceno, jednotlivé dily jsou hodné zaloZené na voiceoveru jako projevu
osobn¢éjsiho povidani. U mé sehral daleZitou roli i pro kone¢nou podobu scénare. Pro-
toZe ja mél plivodné néjakou verzi scénare, na jehoz zédkladé jsem si sepsal otdzky pro
MEIZMENUV voiceover. Z ného jsem si pak udélal vybérku a na jejim zakladé novou
verzi scénare. Terka zase postupovala ohledné scénére jinak.

T

prvni bodovy scénar,
B scenar po voiceoveru
énar pred natacenim
scenar po nataceni

nahravani voiceoveru

obr. ¢. 7 - zabér z minisérie Status: Samota

TCH: Ja jsem si z voiceoveru Natky sesttihla desetiminutové audio, které mné slouzilo
jako audio scénér. Ten jsem rozeslala Stabu a o ném jsme se bavili a z ného vzesly rizné
podnéty.

AP: Dalsi scénar u dilu Beton a flow vznikl po nataceni. KdyZ se jde s hranym filmem
do stfizny, tak se zacina a vétSinou i kon¢i u stfihu podle scénére. Myslim, Ze i u doku-
mentarniho filmu je potfeba prijit do sttizny pripraveny, s néjakym scéndtrem, ktery
se po nataceni proménil. Pivodné jsme chtéli natd¢et u MEIZMENA v pokoji, coZ jsme
nestihli, a tak jsme natéceli v prirodé. A aniZ bychom to planovali, tak z té prirody,
z chystani a zapalovani ohné, nakonec vznikl ramec. Bylo ptitom dobré si to uvédomit
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obr. ¢. 8 - zabér z minisérie Status: Samota

TCH: Tim se dostavame k pojmtm divadelni inscenace a civilni inscenace. Dil Zastdv-
ka na znament je diky stylizovanému, hereckému chovéani Natky, kdy se na prazdném
jevisti i ve vefejném prostoru chova jako v tramvaji, fadoveé vic inscenovany, divadelni,
zatimco v epizodé Beton a flow jde o inscenaci v ramu vSedniho dne neboli o inscenaci
civilngjsi. Ale diky tomu, Ze Natka studuje herectvi, Ze je v divadle jako doma, tak ja
zaroven vnimam jeji stylizaci jako svého druhu projev civilni. Ona neméla problém s ni-
¢im, co jsme délali. Vlezla t¥eba na brnénském namésti do kasny. Rikala mné, Ze se v ni
prochazeli se spoluzédky, Ze 8lo o stezku odvahy, kdo kadnou projde a neuklouzne. Pro ni
to bylo normalni, akorét u toho jakoze jela v tramvaji.

AP: Co je to vlastné ona inscenace? Do takovych situaci reZijné prabézné vstupujete
uZ jen tim, ze rikate, aby protagonista Sel tam nebo tam. Nebo si stoupnete tak, ze tim
postavé zabranite jit ur¢itym smérem. Nebo ji nasmérujete pohybem ¢i pozici kamery.
Nebo se ji ptate na zakladé voiceoveru. A zaroven jde o cit k tomu, abyste nebranili vzni-
ku situaci. Ja jsem nevédél, Ze se MEIZMEN zna s borcem ze stanku s kebabem, ale kdyz
se s nim dal pro nas necekané do teci, tak jsme to natocili. Je s tim mistem spojeny, je
to jeho domov.
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They'eg filming my day, and you

gotta be a part of fhatm-
R

obr. ¢. 9 - zabér z minisérie Status: Samota

TCH: V dile Zastdvka na znament je scénka s pani v parku, s Natkou délaji Ze jedou
v tramvaji. Ta pani pritom nebyla predem domluvend. Potkali jsme ji v parku a §li jsme
si ji zeptat, jestli se nechce projet v parku tramvaji. A ona Ze jo, Ze tohle jesté nezazila.
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| read Carrie Soto Is Back,
it's set in the world of tennis.

obr. ¢. 10 a 11 - zabéry z minisérie Status: Samota

JG: K prikladu této konkrétni situace chci dodat podstatny moment pedagogicko-dra-
maturgického charakteru. Kromé toho, Ze dbate na pritomnost ramce, struktury, té-
matu samoty jako leitmotivu, tak vdm jde o daldi zasadni véc, ke které se také ¢asto pri
vyvoji scénare vztahujeme, a sice o prolinani konkrétniho s obecnym: zobeciiovat skr-
ze konkrétni a naopak, abychom dosahli zobecnéni situa¢né presvédc¢ivym zptisobem.
Prikladem muzZe byt pribéh Natky z vlaku, kdy se chtéla divat z okna, ale méla strach
¢i stud pozadat spolucestujiciho, jestli by bylo moZné roztahnout zavés. Jde o subtilni,
azZ banalni situaci s vyznamnou vypovédni hodnotou, kdy svét ztélesnény tim muZem,
ktery je u mé takhle blizko, je zaroven tak daleko. Jde o detail vyzvy prolomit bariéru
mezi mnou a mou samotou na jedné strané a tim svétem na strané druhé.
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&tiihova skladba

obr. ¢. 12 - zabéry z minisérie Status: Samota

TCH: Po natacenti se $lo do striZny s tim, Ze ja jsem strihala vSechny ¢tyti dily. VSech-
ny rezisérky a AleSe jsem pozadala o to, aby udélali vybérku z materialu i z voiceoverd,
abychom méli néco, od ¢eho se mliZzeme pti stfihu odrazit. U jednoho dilu to nebylo
takto nachystéano a stravili jsme nad nim az o pét dni vic nez u téch ostatnich - namisto
vytvéareni samotného tvaru filmu jsem musela vénovat ¢as né¢emu, co mélo byt ptipra-
veno.

JG: Film mtiZe vypadat jako to, o ¢em je. KdyZ je o herecce, tak pak miZete prirozené
dojit k tomu, Ze se jedna také o nafilmované divadlo. Tramvaj, ve které je ¢loveék uzavre-
ny, se stava jevistém zviditelnéné verejné samoty, kterou si s sebou aktérka nosi, kudy
jde, tramvaj netramvaj. Alestiv dil o raperovi ma pouli¢ni patinu estetiky rapového Kkli-
pu: nahravani skladby, skejtovani, protagonista je prevazné v pohybu...

AP: J& bych chtél zavérem dodat, Ze jsem rad, Ze ndm televize davé prostor délat
obsah od néas pro néas. Jde o verejnopravni televizi a my jsme taky vefejnost, tak si
zaslouzime néjaké zastoupeni. Myslim si, Ze se to dlouhodobé spi$ nedélo, a kdyz ano,
tak z pozice mileniald. Kdyz se ale starsi generace snazi vyjadrit napriklad jazyk téch
mladsich, byva to ¢asto trapné. My jsme chtéli udélat néco, co mluvi o nas, nasim jazy-
kem a bez stereotypl. A televizi patti dik za odvahu vérit studentlim jako tvirctim, dat
jim prostor. Zvlasté s nastupem YouTube kanélu Ceské televize je tady pro nés prostor
a bylo by dobré se toho chopit. Jde o prilezitost oslovit publikum na internetu, ale t¥eba
i na jihlavském festivalu, kde jsme méli v fijnu pred zaplnénym silem premiéru této
série s pozitivnim feedbackem. KdyZ je moznost vyjadrit se k né¢emu, co mné pripada
dtlezité, tak je dobré toho vyuZit.
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JG: Ales nyni mluvil o né¢em, co je podobné projektu Promény dramaturgie. MiiZeme
vytvéret aliance, struktury, tfeba tuto konferenci, protoze takto dochazi k synergii,
k akademicko-tvlrci soundleZitosti, k projevu schopnosti a ochoty byt spolu. Tak jako
v ramci konference, tak i skrze televizi se lze vyjadtovat ke svétu. Nejen svét akade-
micky, ale také medialni bude i takovy, jak se k nému budeme vztahovat my. A i takové
drobnéjsi tviiréi tvary mohou byt krtcky k dalsi praci a k dalsim kontaktiim. Ale nejde
Ljen* o délani filmd. Zivot jako takovy je film svého druhu, ktery miizeme spoluvytvaret:
film spolec¢nosti, ve které Zijeme.

obr. ¢. 13 - zabéry z minisérie Status: Samota

Status: Samota

rezie: Tereza Chovancovd, Emma Markova, Ale$ Pojay, Eliska Pradova
kamera: Adam Faltus, Leo$ Hruban

zvuk: Lukas$ Liilei, Lukas Patek

sttih: Tereza Chovancova

produkce: Katetina Hamernikova

dramaturgie: Jan Gogola ml., Diana Tabakov

pedagogické konzultace: Jan Gogola ml., Irena Pustina Koci, Lubomir Kone¢ny
vedouci vyroby FMK UTB ve Zliné: Milan Cyrori

producentka CT: Diana Tabakov

Ve spolupraci s UTB ve Zliné vyrobila Cesk4 televize, 2025
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TRIANGULARNI METODA
ANEB TVURCI VYJADRENI
A NEUROBIOLOGIE

JANA ORLOVA

Prispévek popisuje vznik a formovani autorské triangularni metody tvirciho vyjad-
feni v letech 2022-2025 skrze performativni ptistup in situ. Zameéruje se na strukturu
metody, zaloZené na mezioborové flzi neurobiologie, vizuadlni performance a tvarciho
psani, a moznosti jeji aplikace podloZené realizovanymi workshopy. Ty probéhly v péti
evropskych zemich a jeden ve Spojenych statech americkych.*

VZNIK A VYVOJ METODY

Trianguldrni metoda ma koteny v roce 2022, kdy jsem vedla jeden z prvnich worksho-
pli na téma vizualni performance a moZnosti jeji dokumentace na univerzité v Minneso-
té. V té dobé jsem si uz uvédomovala, Ze k tomu, aby bylo mozZné pedagogicky efektivné
pracovat s predavanim ideji a kreativnich postupd, je v prvé radé tieba vytvorit vhodné
prostiedi. Zejména v ptipadé, kdy jsou studenti seznamovani s latkou ¢i postupy pro né
dosud ne zcela nebo viibec zndmymi, je pro ispéch workshopu kli¢ové navodit vhodnou
atmosféru, tj. vytvorit prostor, ve kterém se oteviou experimentu, ktery miize poten-
cialné byt lehce mimo jejich komfortni zénu. Zaroven potrebuji citit moznost vyjadrit
svlij nazor ¢i poloZit otazku a pripadné bez negativni konotace chybovat.

V nésledujicich letech jsem pracovala na propojeni prace s télem s tviréim psanim,
ve kterém jsem inkorporovala jak postupy z vizudlni performance®, tak z jogy a dal-
Sich télesnych praktik. Zrevidovala jsem vychodiska své bakalarské prace z roku 2010
(Historicko-literarni studia v Pardubicich) nazvané Tviirci psani poezie skrze smysly, ve
které jsem se na sviij vék ponékud odvazné pokousela pftijit s vlastni metodologii tvar-
¢iho psani, a tato vychodiska spojila s pozdé€ji nabytymi teoretickymi i praktickymi
znalostmi vizualni performance (Fakulta vytvarnych umeéni v Brné, Ateliér performan-
ce, 2012-2014; Akademie vytvarnych uméni, 2017-2021; doktorské studium na katedre
teorie, 2017-2021). Abych vsak byla schopna premyslet o moznostech metody ucelenéji,
bylo vice nez dtleZité projit praxi vyuky sttizlivéji pojatého tviiréiho psani (Slezska uni-

44 Slezska Univerzita, Opava, 9. 6. 2022; University of Minnesota, Department of Art, 26. 9. 2022; Banska Bys-
trica, Akadémia umeni, 24. 10. 2023; Universidad Complutense, Madrid 25. 4. 2024; Polytechnic Institute of
Braganca - IPB, Braganga, 2. 5. 2024; Fringe festival Trands, Tranas, 4. 7. 2024; Prague Microfestival, Praha,
20. 10. 2024 a 31. 10. 2025.

45  Termin vizudlni performance pouziva Claire Bishop pro performanéni tvorbu vytvarnych umeélci, ktefi
nejsou $kolenymi herci, hudebniky, tane¢niky apod. Viz BISHOP, Claire. Black Box, White Cube, Gray Zone:
Dance Exhibitions and Audience Attention. TDR: The Drama Review. 2018, ro¢. 62, €. 2, s. 24. ISSN 1054-2043.
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verzita v Opavé, od roku 2022), diky niZ jsem si dokazala 1épe uvédomit struktury a za-
konitosti indukovaného tvarciho procesu. Nabyté syntetizované dovednosti jsem poté
aplikovala v ¥adé workshopt, predevsim v zahranici. V této fazi jsem byla s metodolo-
gii v podstaté spokojend, avsak spoléhala jsem na svou schopnost uvolnit frekventanty
workshopti pro experimentalni pristup, aniz bych tusila, jak toho vlastné dosahuji.

Po osobni zkuSenosti s adrendlnim vyhorenim v roce 2024 jsem se zacala zajimat
o0 zpUsoby, jak s vlastnim rozkolisanym nervovym systémem pracovat. Metodou pokus
omyl jsem se sezndmila s polyvagalni teorii*®, ktera vysvétluje fungovani nervového
systému. Na jejim zakladé byly vyvinuty jednoduché somatické pohyby, které umi télo
dostat ze stresového ¢i depresivniho stavu zpét do optimalniho, klidového rezimu. Tyto
pohybové praktiky nejenZe obohatily workshopy o dalsi troven, ale skrze né jsem také
pochopila kli¢ovou roli vytvoreni pocitu bezpeéi u frekventantd, ktery je vice nezZ ,jen”
uvolnéni. Naucila jsem se také, jak jej v praxi snadno a rychle navodit, coZ umoznuje
modulovat naladu a naladén{ skupiny.

STRUKTURA METODY

Strukturu metody znazornuji dva trojuhelniky, z nichz kazdy ma tti vrstvy. Tyto vrst-
vy ukazuji urovné vnimani, které ovliviiuji tvlrci vyjadreni. Nejdrive jsem meéla za to, Ze
zakladnou pomyslného trojuhelniku je nase mysl a schopnost vyjadirovat se skrze jazyk,
coz je tradi¢ni vychodisko tviiré¢iho psani. Pak jsem pochopila, Ze bez uvolnéného a ,dob-
fe naloZeného” téla mysl nema moZnost dobre fungovat. K télu je proto tfeba pristupovat
jinak nez jen k pouhé nadobé podiadné dlilezitosti; télo dostava podnéty z mozku, nicmé-
né naprosta vétsina nasich mentalnich pochodi je nevédoma. DulleZitost péce o emocni
zdrav{ se plné ukazuje v poslednich letech, kdy se ¢im dal pokrocilejsi digitalizace a s ni
spojend dehumanizace propisuje do zvysené miry tizkosti, socidlnich diskrepanci a potizi
v mezilidskych vztazich, zejména (ale nejen) u nastupujici generace.

Emoc¢ni prozivani jsem tedy skrze performativni utvaren{ metody vysledné umistila do
zéakladni vrstvy trojuhelniku (viz obr. ¢. 14), télo nadale zlistava zakladnim katalyzatorem
a prostredkem tvlrciho vyjadreni. PrestoZe je pro vizualni performanci télo zakladnim
vyjadrovacim prosttedkem, je to pravé konceptualni mysleni, které vizualni performanci
vydéluje od performance kazdodenni.*” Mam za to, Ze vyuka kreativniho projevu ma byt
spojena s vyukou vhodnych télesnych a mentalnich navyka, které umoznuji védomou
préci s tvaréim impulzem. Cilem je, aby se tvirci prace stala pravidelnou soucasti (pro-
fesniho) Zivota, a nikoli pouze ndhodnym (a téZko regulovanym) kreativnim proudem.
Timto pristupem se také postupné vybije afektivné terapeuticky obsah tvorby, ¢imz se

s r

zvysi schopnost uméleckého nadhledu, kritického a konceptualniho mysleni.

46  Polyvagalni teorie je neurobiologicka teorie vyvinuta Dr. Stephenem Porgesem, vetejnosti predstavena na
konci 90. let minulého stoleti. V ¢estiné viz PORGES, Seth a PORGES, Stephen W. Nds polyvagdlni svét: Jak
nds pocit bezpeci a trauma méni. Praha: Maitrea, 2024. ISBN 978-80-7500-705-6.

47  Vizudlni performanci charakterizuji jako lidské konani v uméleckém kontextu, které je neutilitarni a neilu-
zivni. Viz ORLOVA, Jana. Rozdily mezi vizualni performanci a divadlem aneb co, kde a kdy je performance?
Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zony. 2022, ¢. 32. s. 44-78. ISSN 1802-8918.

50



Triangularni metoda miiZe byt aplikovana bud ¢isté seberozvojové (tzn. pro frekven-
tanty, kteri nejsou ¢i nechtéji byt umeéleckymi profesionaly) nebo v Siroké skale umélec-
kych profesi. PrestoZe byla ptivodné vytvorena kvili potfebé inovovat vyuku tvlrciho
psani, je aplikovatelna pro jakykoli umélecky obor s tim rozdilem, v jak velkém rozsahu
je zamérena na télesné a psané vyjadreni. Napriklad v pripadé tane¢nikt (Fringe festival
ve §védském Trandsu) jsem posilila télesnou slozku workshopu a psani slouZilo zejména
jako nastroj sebereflexe a zachyceni napadu.

%
\

(logicka) mysl —
/ jazyk — wiliréi psani

‘/. - - - w
/ télesnost — fyzickeé télo

/ — vizudlni performance

/
emoce, pocity — emocni télo \

— regulace nervového systému \

obr. ¢. 14

EMOCE, POCITY - EMOCNIi TELO > REGULACE NERVOVEHO SYSTEMU
Zakladem pyramidy je jemné prace s nervovym systémem, aplikovana tak, aby pri-
pravila frekventanta k tvarci praci, prestoze naptiklad ,nema naladu” ¢i ,nema napady®,
je unaveny nebo se kvuli zahlcenosti nedokaze koncentrovat. Metoda vyuZiva techni-
ky vytvorené k regulaci nervového systému, které vychazi z polyvagalni teorie. Tyto
somatické (télesné) pohyby jsou urceny k zvyseni kvality Zivota na zdkladé poznatki
neurobiologie, nenahrazuji v§ak terapii. Polyvagélni teorie popisuje tti zdkladni Grovné
excitace nervového systému (obr. ¢. 15): idedlnim stavem, ve kterém by ¢lovék mél byt
naprostou vétSinu c¢asu, je pocit bezpedi, tj. stav, kdy je ¢lovék otevieny novym pod-
nétim a interakcim. V ptipadé, Ze nervovy systém vyhodnoti situaci jako ohroZujici,
aktivuje se rezim utok/uték, systém je ve stresu. Stresova reakce je potrebnd a uZite¢na,
avsak kdyz se stane chronickou, vede k celé radé zdravotnich a mentalnich problémau.
Zdravy nervovy systém je schopny se poté, kdy stresova situace pomine, vratit zpét do
z6ny bezpeci, pohody. Pokud ale setrva v aktiva¢ni, stresové, zrychlené turovni p¥ili§
dlouho, prichazi reakce zamrznuti, odpojeni, demotivace a neschopnosti reagovat od-
povidajicim zptisobem i na drive preferované aktivity. Zelené zé6né pohody odpovida
sloveso ,mzu® miZu se jit projit, mdzu tvorit, miZzu jit na schtizku s prateli. V oran-
zové zoné (hyperaktivita) relaxovanost nahrazuje pocit urgence, netrpélivosti a pod-
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razdénosti: ,musim®. I z prijemnych aktivit se stava povinnost a pridava se neprijemny
tlak: musim tvorit, musim jit na schtizku. V modré zéné (hypoaktivita) pak dochazi ke
kolapsu: ,nemuzu“. Je ztejmé, Ze je vyhodné usilovat o hladké prechody mezi jednotlivy-
mi trovnémi, a pokud jde o dlouhodobé udrzitelnou tviircéi praxi, je optimalni udrzovat
se v zelené z6né, tedy védomé svij nervovy systém regulovat.

stres, hyperaktivita — ,musim*

bezpeci — socialni zapojeni —,,mazu*

zamrznuti, deprese — ,,nemuzu®

obr. ¢. 15

TELESNOST - FYZICKE TELO - VIZUALNI PERFORMANCE

Primarni ptinos prace s télem, at uz je ovlivnéna jakymkoli pristupem, je v rozru-
Seni sedavého zpusobu Zivota. Bézny ¢lovék dnes travi vétsi ¢ast dne u pocitace, a je
kvili tomu prehlcen vizudlnimi vijemy, na stranu druhou se mu nedostava jiného typu
zazitkd. Samotné uvédomeéni si vlastni télesnosti a jejiho vlivu na néaladu, vykonnost
a kreativitu nékdy u frekventantti vyvolava udiv. Jako bychom zapomnéli, Ze pravé diky
télesnym funkcim mtZeme myslet a télo odstavili na druhou kolej. V po¢ate¢ni fazi jsou
proto dilezitd jednoduché cviceni ¢i praxe na (znovu)navazani kontaktu s hmotnym
svétem, ktera zaroven rozvijeji schopnost sousttedéni. Univerzalné aplikovatelné je na-
priklad velmi pomalé piti vody, tak pomalé, Ze nezbyva nez ji prevalovat v Gstech, pustit
se do zkoumani jeji chuti, vnimat, jak se oteviraji Uista, jak je voda polykéna atd.

Jednim ze specifik souc¢asné spole¢nosti je akcelerované plynuti ¢asu. Thomas Hylland
Eriksen v knize Tyranie okamziku* analyzuje nésledujici fenomén: ackoli jsme diky in-
ternetu a mobilnim telefonim rychlejsi a potencidlné pracovné efektivnéjsi, ¢asu nam
ubyva. Rychlé Zivotni tempo s sebou nese prioritizaci rychlych vysledkd a okamzitého
potéseni - ¢innosti, které vyZaduji pomalejsi ptistup, jsou odsouvany do pozadi. S tim
souvisi také zhorSend schopnost soustredéni, kterd se projevuje i v tviiréi ¢innosti. Pro-
sté kazdodenni Ukony, jako naptiklad vySe uvedené zpomalené piti vody, uvedou stu-
denty do médu ,pomalého ¢asu”, ktery Eriksen oznacuje jako ,klidny, linedrni, kumula-

48  ERIKSEN, Thomas Hylland. Tyranie okamziku: rychly a pomaly cas v informacnim véku. Brno: Doplnék, 2005.
ISBN 978-80-7239-238-4.
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tivni, organicky“” a je prostorem nejen pro uvolnéni, ale také pro sebereflexi a tvorbu.
Prestoze se v prvni fazi dostavi nuda, nervozita ¢i potteba vytahnout mobilni telefon, je
zpomaleni snadno dosazitelnym néstrojem, jak vykrocit za své kazdodennt ja.

Ve vnimani télesnosti a prace s télem pro mé byl zasadni reziden¢ni pobyt v por-
tugalské Bragance na prelomu dubna a kvétna 2024, kdy jsem realizovala umélecky
vyzkum ritudlnich télesnych poloh inspirovany antropologickym vyzkumem Felicitas
D. Goodman a Nany Nauwald.>*® V ném autorky tvrdi, Ze pravéké plastiky nejsou formou
umeéni, ale spiSe instrukci, jak se dostat do rozsireného stavu védomi, do tranzu. Diky
tomuto pristupu jsem si uvédomila, Ze zménény stav védomi navozuji i jiné polohy, musi
vsak byt v mensi ¢i vétsi mitre neptirozené a je v nich treba vydrzet urc¢itou dobu na-
vzdory nepohodli.> Umoznuji rozsitené stavy kreativity, a jsou proto vhodnou praxi pro
hledéni napadd, at uz na zac¢atku projektu nebo kdyZ realizace uvdzne na mrtvém bodé.

(LOGICKA) MYSL - JAZYK > TVURCi PSANI

Tvlrei psani vaimam jako néstroj otevieni kreativniho potencialu se silnym sebepo-
znavacim a seberozvojovym aspektem. Pisemné vyjadiovani je souc¢asti kazdodennosti
a rozvijeni schopnosti formulovat své myslenky, postoje a emoce je nezbytné pro umél-
ce stejné jako pro manaZera. Studentstvo by si dle mého nézoru mélo osvojit kreativ-
ni a kontextudlni mysleni, které ChatGPT ani jiny nastroj umélé inteligence nedokaze
suplovat. Tvlrci psani rozviji sebedivéru ve vlastni pisemny projev, u¢i vnitfni obsahy
nejen vyjadrit, ale také s nimi déle pracovat (proces redakce textu) a ziskat od nich od-
stup. Skvélym odrazovym a snadno dostupnym mustkem jsou vzpominky a jiné osobni
archivy, protoZe nesou silny emotivni néboj. Velmi funkéni je vzpominku zpritomnit
skrze aktivitu: studenty jsem napriklad nechala stavét snéhuldka, abych v nich evo-
kovala vzpominky na détstvi a oni mohli do svého ptibéhu zasadit realistickou zimni
scénu. Akt stavéni snéhuldka by vsak v tvar¢im psani fungoval, i kdyby Zadny fikéni svét
netvorili. Tvlréi psani davé impulzy, rozviji senzitivitu a umoznuje ziskat obratnost
v pisemném projevu. Pro literarni profesionaly je tvirci psani cestou, jak dale rozvijet
své jazykové dovednosti, prekonévat tvlrci bloky ¢i naucit se vétsi konzistenci. V jejich
pripadé je sebepoznévaci aspekt ponékud utlumen, aviak nemizi zcela, protoze tvirci
psani dava nové vyzvy a obohacuje horizont jiz existujici tvorby.

49  TamtéZz, s. 157.

50 GOODMAN, Felicitas D. a NAUWALD, Nana. Ecstatic Trance: New Ritual Body Postures. Diever: Binkey Kok,
2003. ISBN 978-9074597630.

51  Naproti tomu j6ga, Tai Chi, Feldenkraisova metoda aj. operuji s ptirozenymi pohyby a pozicemi, aby dosahly
harmonizace organismu.
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OTEVRENE DVERE IMAGINACE.
DRAMATURGIE WORKSHOPU IMAGINATIVNI TVORBA

VACLAV HAJEK

uvob

V nésledujici studii se budu zabyvat dramaturgii, metodami a strukturou experi-
mentélnich workshopti, které se jiz nékolik let poradaji na Fakulté humanitnich studii
Univerzity Karlovy.>? Kurzy s nazvem Imaginativni tvorba jako ndstroj reflexe, vyjadreni
a interpretace - vytvarny workshop maji fungovat jako prostredi sdileni zkuSenosti s ex-
perimentalni vytvarnou tvorbou, ktera je iniciovana a rdmovana literarnimi, hudebni-
mi a materidlovymi podnéty.>® Tvorba je zde pojimana hlavné jako proces, dynamicky
proud, v némz nejde ani tolik o vysledné artefakty, jako spiSe o otazky zapojeni se do
tohoto proudéni a o rozdmychéni jeho spadu.

Jedna se tedy o znac¢né performativni situace, pti nichZ pedagog vstupuje do hry vice
jako demonstrator urcitych experimentalnich postupti a technik nez jako teoreticky
komentétor. Definitivni stav dila tu pak predstavuje jen stopu nebo moment prerusSeni
procesu, svédectvi o udalosti. Autorstvo i publikum se zde integralné propojuji. Proce-
sualita neni vytésnéna za hranice dila, ale v rdmci daného workshopu je chdpana jako
zcela zdsadni aspekt, ktery spole¢né prozivame, testujeme a nechdvame se jim strhnout
do proudu tvircich promén.

CESTY A KRIZOVATKY IMAGINATIVNI TVORBY

Ackoliv je do nazvu kurzu vcélenén termin vytvarny workshop, nenechme se timto pti-
bliZnym vymezenim mylit. P¥i porddani kurzu vyuzivime velmi vyraznym zplsobem
interdisciplinarni pristupy a ,vytvarno“ predstavuje jen jednu z cest, po niz se uc¢astnici
kurzu vydavaji pti svém zacleniovani do tvarciho procesu. Cilem procesu je hlavné ex-
perimentovani s jinymi vyrazovymi a komunikaénimi prosttedky, neZ s nimiz studenti
FHS UK prichazeji nejbéZnéji do kontaktu (standardné jde o slova a texty, respektive
i pojmy a systematické strukturovani textli a argument).

V ramci workshopti zkouSime a iniciujeme hlavné improvizaci, svizné reakce na
komplexni podnéty, na moment nahody, prekvapeni a naruSeni o¢ekavani ¢i ,predna-

52 Workshopy probihaji pod vedenim Vaclava Hajka v ramci Katedry teorie uméni a tvorby, respektive predsta-
vuji soucast vyukového programu Kreativniho modulu v bakaldfském stupni studia na FHS UK.

53 Termin imaginativni tvorba je z&4asti inspirovan pojmem imaginativni malivstvi, ktery vyuZivali FrantiSek
Smejkal a Véra Linhartova (vénovali se déjindm a teorii uméni a Véra Linhartova téz proslula na poli belet-
ri€). Viz SMEJKAL, Frantisek a LINHARTOVA, Véra. Imaginativni malivstvi 1930-1950. Hluboké nad Vltavou:
AlSova jihoceska galerie, 1964.
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staveni“>* Vstup do procesu imaginativni tvorby nezajistuji vysvétlujici slova, ale tento
proces byvad mnohem Gc¢innéji odstartovan diky jakési samo-tvorbé (autopoiesis) mate-
ridlli a vytvarnych technik. Vyuzivame kuptikladu dripping (cékani a liti barev, které
se vyznamné uplatnilo tfeba v tvorbé Maxe Ernsta a Jacksona Pollocka), jakousi auto-
matickou koladZ (tedy ndahodné umistovani obrazovych fragmentt na plochu dila, kte-
ré zndme napt. z tvorby Hanse Arpa), frotdZ povrchl v mistnosti nebo vlastniho téla
(zde se inspirujeme mimo jiné dilem Adrieny Simotové), skvrny a la Rorschachovy testy
(skvrna ma taktéz povahu ,autopoietického”, samovolné vznikajictho obrazu - a nemusi
jit vzdy o symetrickou kompozici, ale i 0 jiné ndhodné ne/formy*®). Skvrny a dalsi takika
nahodné Utvary vytvarime tteba také se zavienyma ocima nebo méné Sikovnou rukou
(zde se odvolavame napt. na tvorbu Lovise Corintha, ktery po mrtvici ¢aste¢né ochrnul
a nadale maloval a kreslil levackou, ackoliv byl ptivodné pravdk - tato prekazka v3ak
nakonec jeho tvorbu mimotadné pozoruhodnym a plodnym zptisobem posunula).

Do procest tvorby i samo-tvorby se od zac¢atku aktivné zapojuje i pedagog, ktery tedy
hraje predevsim utlohu demonstratora vyuzivanych experimentalnich technik. S po-
moci materidlové ,autopoiesis” se pred nami rodi jakési ,pozadi“ nebo prostiedi, tedy
urcité konkrétni ,misto“>¢ Pri vytvareni ,pozadi” jizZ zaznivaji i ponékud znepokojivé li-
terarni vstupy, tedy Uryvky z prozaickych nebo basnickych dél, kterd maji existencialni,
provokativni, znejistujici vyznéni (napt. nékteré ¢asti z Pekla od Danta Alighieriho, scé-
ny ze Sofoklova Krdle Oidipa, GryvKy z textli Franze Kafky, Thomase Bernharda, Hugo
Balla, z expresionistické a dadaistické poezie atd.).’” Stru¢né uryvky z téchto dél, které
jsou predc¢itany mnohdy repetitivné, vytvareji urcity rytmus, ramec a proud, do néhoz
se vytvarné experimentovani zaclenuje.

V pribéhu nékolika po sobé nasledujicich ,etud” a se vzrlstajici integraci do proce-
su tvorby se zmensSuje prvotni distance ¢i nedivéra ucastnikt workshopu vaci ndhod-
nym automatismiim. Proto funguje jako moment prekvapeni, aZ roz¢ileni kuptikladu
predem neavizované vymeénovani poloautomaticky vzniklych pozadi, podkladd mezi
sousedy. Co si ted pocit s ostychem pred cizim ,dilem“ a s pocitem ztraty vlastniho

54  Termin mentdlni prednastaveni vyuziva hojné E. H. Gombrich, kdyZz objasiiuje ptistup divaki k obrazovym
diltim. Recipient ptichazi s ur¢itymi vstupnimi pfedpoklady a predstavami o tom, co je to vlastné umélecké
dilo, nebo i obecné o tom, jak funguje obrazové zndzoriiovani (takové predpoklady maji mnohdy povahu
dobové a kulturné podminénych a relativnich kli§é). Viz GOMBRICH, Ernst Hans. Uméni a lluze: Studie
o psychologii obrazového zndzorriovdni. Praha: Odeon, 1985.

55 Inspiraci ve skvrnéach hledal napt. basnik a okultista Justinus Kerner nebo romanopisec Victor Hugo.

56  Pojem misto je zde chapan ve fenomenologickém smyslu jakozto konkrétni, zité, blizké prostredi, které se
odlisuje od abstraktniho, indiferentniho prostoru (tedy od jakéhosi res extensa, fe¢eno v duchu racionalis-
tického filozofa René Descarta). O roli uméleckého dila v ramci dotvareni, rozpoznavani a prozivani mista
uvazoval Martin Heidegger ve své stati Uméni a prostor, Vyitvarné umeéni. 2/1991, s. 72-76. K rozlisovani
terminlt misto a prostor (place a space apod.) déle viz napt. CASEY, Edward S. The Fate of Place: A Philoso-
phical History. Oakland: University of California Press, 1997. ISBN 9780520216495; AUGE, Marc. Non-places:
Introduction to an Anthropology of Supermodernity. London: Verso, 1995. ISBN 9781859840511.

57  Znepokojovani a provokovani naro¢néjsi literaturou se zapojuje do usili o naruseni stereotypnich postupt
a predpokladil. Tato literatura ¢asto tematizuje rlizné existencidlni situace (k nim viz napt. JASPERS, Karl.
Mezni situace. Praha: Oikoymenh, 2016. ISBN 978-80-7298-220-2)) a fragmenty z nich se vyskytuji také v praci
imaginace a snu - viz napt. FOUCAULT, Michel. Sen a obraznost. Liberec: Dauphin, 1995. ISBN 80-901842-1-9;
GREGORIO, Serena (ed). Geist und Imagination. Berlin: Suhrkamp, 2024. ISBN 9783518300374.
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yartefaktu“? Takovéto prekvapivé, zlomové momenty posouvaji praci na destabilizaci
stereotypnich predpokladli opét kupredu. Z predcitanych literarnich aryvkua se aktu-
alné vyextrahuje urcité tematické zaméreni vytvarného experimentu (etudy) - naprt.
z Danteho Pekla mtliZe vyplynout téma zrady, hadky apod.

Dalsi dotvéreni, pretvareni, prevrstvovani a imaginativni interpretovani poloauto-
maticky vzniklych podkladi ¢i ,mist“® je ovSem limitovéno i néjakym formalnim, tva-
rovym a technickym vymezenim/omezenim. MizZeme treba rozliSovat tmavé a svétlé
¢asti obrazku, jeho barevné a ¢ernobilé sektory, blizké a vzdalené prostory atd. Pokud
se inspirujeme tfeba Uryvky ze Sofoklova Oidipa, mize formdalni vymezeni smérovat
k rozliSovani vnitfnich a vnéjSich prostor obrazku (coz odkazuje k tomu, Ze moment
yKatastrofy“ byl v antickém dramatu pojiman jako skryty a na scéné se o ném pouze
neptimo referovalo - tfeba kdyZ postava Posla v Oidipovi podava zpravu o tom, k jakym
hriizdm doslo uvnitt vladatova palace). Formalné limitované dotvareni se rozviji na vi-
ceméné nahodné skrumazi tahd, skvrn a stop, kterou mame k dispozici. Danou formu
a téma se v ndhodném podkladu pokousime spise nalézt, rozpoznat, uvidét nez ji tam
autorsky a konstruktivné vkladat.> Formalni limity jsou v procesu tvorby pochopitelné
mnohdy zapominédny, vynechavany, coZ neni zasadni problém, nebot jde jen o jeden
z inicia¢nich momenti, o jeden ze spoustécd tvorby a pretvareni, které jsou vyuziva-
ny k vykroceni za hranice stereotypu a sebekontroly (tedy k nabouravani kliSovitého
ocekavani tzv. spravného ¢i nespravného vysledku apod.). Pfi imaginativnim dotvéreni
podkladu se osvédcilo kombinovéani vétsiho mnozstvi vytvarnych technik, mezi ktery-
mi se za¢nou ucastnici workshopu obc¢as vhodnym zplisobem ,ztracet”. To ma taktéz za
nésledek destabilizaci kliSovitych predpokladd, o coz jde v prvni Fadé.

Velmi funkénim typem ,vyrueni®, odclonéni od prehnanych seberegula¢nich narokt
se zda byt reprodukce moderni a soucasné vazné hudby (jak potvrzuje nékolikaleta
zkuSenost s workshopy). Jako hudebni ,podklad” vyuzivame ttfeba skladby od téchto
autorl: Alban Berg, Olivier Messiaen, Krzysztof Penderecki, Witold Lutoslawski, Alfred
Schnittke, Béla Bartok, Bohuslav Martind, Pierre Boulez, Gyorgi Ligeti a nékdy ,za od-
ménu, respektive k ur¢itému zklidnéni, Francis Poulenc. Pomérné hlasité reprodukova-
nou avantgardni a experimentalni hudbu vnimaji zpo¢atku tcastnici workshopu jako
neptijemné, nezvyklé ruchy a hluky.®® Nicméné v priibéhu vétsiho sledu experimental-

58  Nazékladé ,mista“ jakoZto Zivého prosttedi obrazku se zac¢ind rodit cosi jako ,figura“, respektive sumarni
tvar ¢i znak. K témto ivaham jsme zde trochu inspirovani tvarovou psychologii a jejim odrazem v teoriich
zobrazovani - viz FRANCASTEL, Pierre. Figura a misto: vizudini ¥dd v italském malivstvi 15. stoleti. Praha:
Odeon, 1984.

59  Rada z formalnich vymezeni, které pii workshopu testujeme, se odvolavé k rozbortim vizuélnich dél
a k definicim jejich zakladnich formalnich prvki, struktur a vnit¥nich vztahd, jak je zndme napft. od téchto
teoretik@i: WOLFFLIN, Heinrich. Zdkladni pojmy déjin uméni. Praha: Academia, 2020. ISBN 978-80-200-3080-
1; ARNHEIM, Rudolf. Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. Oakland: University of
California Press, 1974. ISBN 978-0520026131; BARILLI, Renato. Véda o kulture a fenomenologie stylii. Praha:
Academia, 2025. ISBN 978-80-200-3662-9.

60  Trochu v duchu titulu knihy o moderni vazné hudbé - viz ROSS, Alex. Zbyvd jen hluk. Naslouchdni dvacdté-
mu stoleti. Praha: Argo, 2012. ISBN 978-80-257-0558-2. Pfedpoklad, Ze by avantgardni vazna hudba byla jen
hlukem, je nejen ve zminéné publikaci smysluplné zpochybnén.
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nich etud, jimz se v pomérné rychlém tempu vénujeme (abychom se vyhnuli sebekon-
trolnim zkoumanim, co je na naSem obrazku tzv. Spatné apod.), si posluchaci na tuto
pro vétSinu z nich dosud neznamou hudebni produkci privykaji. A za¢inaji reflektovat
jednak jeji tizky vztah k vlastnimu experimentalnimu pocinani, jednak jeji specifické
kvality a vyznamy, jeji schopnost relativizovat zvyklosti, tizy a systémy.

Setkani s avantgardni vdZnou hudbou byva mnohdy pti naslednych diskusich ko-
mentovano jako kli¢ové. Nikoli snad proto, Ze by tato hudba nabizela néjaké relaxac¢ni
ukolébavani do vnittnich harmonii, ale pravé naopak diky tomu, Ze svym disharmonic-
kym, excentrickym, nemelodickym vyznénim a sméfovanim vykoleji recipienta z jeho
zabéhanych predpokladii ¢i predsudki. Tak mu vlastné poskytne novy prostor pro vni-
mani toho, co se pravé déje, a nejen toho, co uz je dopredu standardné pred-stavovano,
pred-poklddéno (v takovém pripadé by Slo jen o predestinované opakovéani téhoz, re-
spektive o zastirani aktuadlnfho momentu a udalosti rliznymi predptipravenymi vzorci,
schématy a modely).®!

Tvlréi proces se v ramci nasich workshoptli tedy odehrava na priisec¢iku (na ktiZo-
vatce) poloautomatickych i zaimérnych vytvarnych aktivit, literarnich podnéta, az ,po-
pichnuti“ (feceno slovy Rolanda Barthese®?), hudebnich ,ruchd®, formovych vymezeni
¢i prekazek, dynamického tempa a spole¢ného pocindni. Do tohoto konglomeratu pod-
nétd se nasledné pripojuji i diskuse nad ponékud ,kéanovymi“ otdzkami,® které maiji
vzniklé obrazky pomoci zodpovédét (diskuse nasleduji vzdy po nékolika etudach). Pod-
néty a procesy spolu dohromady predstavuji jakousi k¥iZovatku zkuSenosti a prozitkd,
na niZ se mame setkavat co nejméné predestinovanym zptisobem. Pokousime se tedy
iniciovat, néjakymi roznétkami odstartovat ,autentické udélosti“ (slovy Derridy) prou-
du tvorby.®

Pti workshopech reagujeme na podnéty samotnych materialnich prosttedka (skvr-
ny, nerovnosti, trhliny...) a vstupujeme s nimi do interakce ¢i dialogu (tedy do dialogu
s barvou, tahem, chuchvalcem, stopou...). Takika imerzivnim zplisobem se notfime do
procesu tvorby, kde jsme autory i divaky zaroven.® Vstupujeme zde do ,jiného* ¢asu -
mimo-utilitdrniho, nespottebovavaného jen v ramci dosahovani konkrétniho, predur-

61  Kotdzkam autentické udalosti a ¢asového priibéhu se vyjadiuji napt. Jacques Derrida, Henri Bergson nebo
Gilles Deleuze - viz napt. DELEUZE, Gilles. Bergsonismus. Praha: Garamond, 2006. ISBN 80-86955-41-9.

62  Temin punctum, tedy urcité popichnuti, prekvapujici a intenzivni osloven{ ur¢itym medidlnim produktem
nebo jeho dil¢im rysem, komentuje Barthes zde: BARTHES, Roland. Svétld komora. Praha: Fra, 2005. ISBN
80-86603-28-8.

63  Zenové kdéany jako specificky typ ritudlu a performance zkouma napt. STEPHENSON, Barry. Strucny tivod
do teorie ritudlu. Praha: ExOriente 2022. ISBN 978-80-905211-7-9, zvlasté kapitola Ritudl jako performance,
s. 89-102. Poetika zenovych kéanti z¢asti ovlivnila i vznik happeningu, akéniho uméni apod. - viz napf.
URSPRUNG, Philip. Die Kunst der Gegenwart. 1960 bis heute. Miinchen: C.H. Beck, 2019. ISBN 978-3-406-
83407-3.

64  Jakozto proud pojimal v obdobném duchu svoji literarni tvorbu napf. Jack Kerouac. Procesualitu a perfor-
mativitu tvorby zdsadné podtrhuje napt. MERSCH, Dieter. Epistemologie esteticna. Praha: Karolinum, 2020.
ISBN 978-80-246-4030-3.

65  Podvojnost malite a divaka, jeho dvojitou a provazanou pozici uplatiiovanou v jedné osobé (,,Painter-Behol-
der”) rozebira teoretik M. Fried na ptikladu dila Gustava Courbeta - viz FRIED, Michael. Courbet’s Realism.
Chicago: University of Chicago Press, 1992. ISBN 978-0226262154.
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¢eného cile (o autenti¢nosti a proménlivosti takového ¢asu se zminuje napt. Henri Berg-
son).® V tomto pripadé jde tedy vice o ¢as naSeho Zivota i s jeho neurcitosti, neznalosti
dé&j budoucich apod. Neustale se pokousime ponechdavat proces tvoreni otevreny, dilo
zde zUstava v proménlivé podobé fragmentu (non finito),” ktery poskytuje dalsi volny
prostor pro pripadny imaginacni podil nezic¢astnénych divaka.

V pripadé takto vyvstalych stop a zastaveni na cesté tvorby se nebudeme ptat, ,co”
to je, ale spiSe ,jak“ to vzniklo. Nebudeme opakovat stereotypni otazku mnohého gale-
rijniho navstévnika, ,co to reprezentuje?”, ale spiSe se zeptame, ,kudy vedla cesta tvor-
by?“ Tim se trochu ptibliZujeme ptislove¢né, aforistické definici kresby od Paula Klee -
,Kresba je uméni vzit ¢aru na prochazku” (Zeichnen ist die Kunst, Striche spazieren zu
fiihren). Nebo se v duchu nasich ,kéanovych* otdzek miazeme napft. zeptat, ,kudy se jde
v obrazku na MileSovku?“, ac¢koliv Zadné takové zadani pred zac¢atkem tvorby nezaznélo.

Workshopy ukoncujeme spole¢nou instalaci, vystavou, akci apod. (napt. vystava
a performance s ndzvem Imaginativni tvorba a jeji hosté, ktera probihala v breznu 2022
v Kampusu Hybernskd).®® Vétsinou pritom s prekvapenim a potéSenim zjistujeme, jak
celostni a barvity dojem nase vytvarné experimenty dohromady ,samovolné“ poskla-
daly. Stopy naSich etud ,drzi pohromadé” prekvapivé dobre, a pritom neptisobi jako
strnulé opakovéni téhoz. Ucastnici workshopt pti zdvére¢né diskusi ¢asto zdiraziiuji
necekanou ucinnost a funkénost svého vystoupeni ze stereotypt, které ma potencialni
uplatnéni pochopitelné i v mnoha jinych oblastech tvorby a mysleni.

ZAVER

Prinos nasSich workshopti méa spocivat v urcitém otevreni oci (i usi) pro rtizné umélec-
ké oblasti, v naznaceni relativity rliznych ,prednastaveni®, s nimizZ k nejen uméleckym
fenoménlim bézné pristupujeme. Také si zde chceme vyzkouset jiné typy komunikace
a vyrazu, nez jaké predstavuji zdanlivé jednoznacna slova a texty (@ v tomto sméru je
workshop prospésny zrejmé hlavné pro studenty teoretickych obort). Zaroven se diky
zintenzivnéni pozornosti k obrazovym médiim muZeme dobrat k presvéd¢ivéjsimu,
propracovanéjS$imu a méné ,instantnimu“ typu kriti¢nosti a k netuctovym interpreta-
cim vztahujicim se i na populdrni a masovou kulturu. Tam jsou obrazova média v sou-
Casnosti zjevné (prinejmensim kvantitativné) dominantni a jejich nahliZzeni z rtiznych,
alternativnich i alteritnich thli pohledu tvori podstatnou soucast potrebné medialni
gramotnosti i jakési medidlni imunity.

66  Viz napt. BERGSON, Henri. Mysleni a pohyb. Praha: Mlada fronta, 2003. ISBN 80-204-1014-7.

67  Fragment hral dulezitou roli tfeba téz v romantické literatute, malifstvi a filozofii. Jeho otevienost, infini-
tivnost méla potencidlné bliZe k nekone¢nu (romantiky velmi diskutovana kategorie) nez uzavieny, klasicky
celek. S fragmenty také vyrazné pracuje imaginace ve chvilich snéni (viz FOUCAULT, Michel. Sen a obraz-
nost, op. cit.). K vyznamtim fragmentu dale viz napt. SUSINI-ANASTOPOULOS, Francoise. Fragmentdrne
pisanie. Bratislava: Kalligram, 2005. ISBN 8071497525; FISEROVA, Michaela. Fragmentdrni vidéni. Ranciere,
Derrida, Nancy. Praha: Togga, 2020. ISBN 978-80-7476-026-6.

68  Viz Imaginativni tvorba a jeji hosté [pozvanka na vystavu]. Online. Kampus Hybernska. Dostupné z: https://
www.kampushybernska.cz/program/imaginativni-tvorba-a-jeji-hoste. Na vernisazi probéhla téz performan-
ce Jany Orlové a dals$i doprovodné hudebni a filmové akce.
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FENOMEN FOTOGRAFIE

A NOVYCH MEDIi

V KONTEXTU SBIRKOTVORNE
CINNOSTI GASK

VERONIKA MARESOVA

FOTOGRAFIE A NOVA MEDIA V INSTITUCIONALNiM KONTEXTU

Fotografie a novd média jsou dnes jednou z nejdynamictéjsich oblasti vizualni kultury.
Jejich proménliva, technologicky podminéna a interdisciplinarni povaha ovliviiuje nejen
soucasnou uméleckou tvorbu, ale i fungovani muzei a galerii. Tyto instituce musi reago-
vat na promény umeéleckych strategii tpravou vystavnich koncepci, ale i promyslenym
dlouhodobym sbirkotvornym programem a zvlastni pé¢i o nehmotna ¢i softwarova dila.

Tento text se soustfedi na Galerii Stfedoceského kraje (GASK), kterd v uplynulych
patnacti letech systematicky zaclenila fotografii a nova média do své sbirkové koncepce.
Cilem je popsat proces, jak se tato oblast etablovala jako samostatnd podsbirka, a uka-
zat, jak se fotografie a multimedialni tvorba staly nedilnou soucésti sbirkové strategie
galerie. Studie vychazi z dlouhodobého kuratorského vyzkumu, analyzy vyro¢nich zprav
GASK z let 2009-2025 a z posouzeni internich procest, které ovlivnily proménu sbirkové
praxe. Metodologicky nahliZi sbirku nikoli jen jako soubor dél, ale jako dynamicky ote-
vieny organismus reagujici na promény aktualnfho umeéni. Uvodem proto rekapituluje
historické a institucionalni okolnosti formovani sbirek moderniho a sou¢asného uméni
- nezbytny kontext pro pochopeni vzniku podsbirky Fotografie a nova média.

HISTORIE SBIRKOTVORNE CINNOSTI GASK (1964-2009)

Galerie Stredoceského kraje navazuje na Stredoceskou galerii zaloZenou roce 1964
v Praze s poslanim systematicky dokumentovat vyvoj moderniho a posléze sou¢asného
vytvarného uméni v regiondlnim i celostatnim meéritku. V prvnich dekadach se sbirkot-
vorna ¢innost soustredila hlavné na tradi¢ni média (malbu, kresbu, grafiku, socharstvi)
v souladu s dobovymi kuratorskymi paradigmaty a technickymi moznostmi péce. Zis-
kavani exponatl tehdy ovlivitiovala dostupnost dél, fungovani akvizi¢nich komisi, pro-
storové a technické limity galerie i dobové spolecenské klima. Fotografie v tomto ramci
figurovala jen okrajové a spiSe jako dokument ¢i doplnék k jinym obortim, nikoli jako
autonomni umélecké médium. Tento ptistup nebyl pro Stfedoceskou galerii vyjimecny -
v Ceskych galeriich obecné zaujimala fotografie a nova média dlouhodobé ambivalentni
postaveni a do nefotografickych sbirek pronikala jen sporadicky.
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Zéasadni obrat nastal s postupnym piesunem pusobeni instituce véetné sbirkového
fondu z Prahy do Kutné Hory v roce 2010, kdy GASK (nova identita Galerie Stfedoceské-
ho kraje) otevtel své prostory v zrekonstruované jezuitské koleji. Tyto nové moznosti
dramaticky rozsitily vystavni i depozitarni kapacity a vyvolaly revizi dosavadni sbir-
kové strategie. Galerie tak mohla uvazovat o ziskavani dél, které dtive nebylo mozné
systematicky uchovévat ani prezentovat - v€etné prostorové a technologicky naro¢nych
realizaci. Tento posun se stal klicovym impulzem k modernizaci sbirkotvornych proce-

st a pozdéjsimu zaclenéni fotografie a novych médii do sbirkové koncepce galerie.

ZALOZENi PODSBIRKY FOTOGRAFIE A NOVYCH MEDIi GASK

Podsbirka Fotografie a nova média vznikla v GASK roku 2009 v situaci, kdy role foto-
grafie v souasném umeéni i institucionalni praxi prochézela proménou. Fotografie se jiz
nevnimala jako izolované médium s jednozna¢né vymezenou funkci, ale jako otevieny
obrazovy systém, jehoZ vyznam se vyviji spolu s technologickymi a kulturnimi zmé-
nami. Tento posun souvisi s pojetim fotografického obrazu jako ,technického obrazu®
jehoz tvorba i interpretace jsou neoddélitelné od aparatu, ktery jej vytvari.® V ¢eském
prostredi se systematické sbirani fotografickych a novomediélnich dél prosadilo pomér-
né pozdé - po roce 1989 pronikaly nové formy uméni do sbirek postupné a ¢asto nesys-
tematicky.”” GASK si tuto nutnost uvédomil a promitl ji do své sbirkotvorné koncepce.

Od pocatku byla tato podsbirka koncipovana s diirazem na fotografii jako autonomni
umeélecké médium, zaroven vSak zohlednovala jeji 3irsi pole plisobnosti v rdmci sou-
¢asného uméni. Fotografie zde neni chapana jen jako staticky obraz, ale jako médium
vstupujici do vztahu s performanci, instalaci, konceptudlnim myslenim i digitalnimi
technologiemi. Tento pristup odpovidd aktudlnim interpretacim fotografie zasazené
do 3irsiho ramce spole¢enskych a kulturnich témat.”* Kuratorska koncepce dale kladla
dliraz na systematickou, dlouhodobou préci se sbirkou - propojeni vystavni dramatur-
gie, odborného vyzkumu a cileného rozsitovani sbirky. Sbirka je vnimana nikoli jako
uzavieny fond, ale jako proménlivy celek v dialogu se soucasnou tvorbou. Galerie se
profiluje jako aktivni aktér, ktery sbirkotvornou ¢innosti spoluutvari obraz sou¢asného
umeéni a jeho institucionalni paméti.’? Logickym vytsténim této filozofie bylo postupné
roz$iteni podsbirky o videoart, digitalni obraz a multimedialni instalace. Za¢lenéni no-
vych médii nepredstavovalo jen tematické rozsiteni sbirky, ale diisledné uplatnéni pri-
stupu chépajictho multimedialni umén{ jako prostredek reagujici na promény vizudlni
zkuSenosti v digitalni postinternetové ére.

69  FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Fra (Agite/Fra), 2013. ISBN 978-80-86603-79-7.

70  MORGANOVA, Pavlina. Ceské uméni 1980-2010. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze a VVP, 2011.
ISBN 978-80-87108-27-7.

71  COTTON, Charlotte. The Photograph as Contemporary Art. London: Thames & Hudson, 2020. ISBN 978-
0500204481.

72 BISHOP, Claire. Radical Museology: or, What’s Contemporary in Museums of Contemporary Art? London: Koe-
nig Books, 2013. ISBN 978-3863353643.
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VYSTAVNi PRAXE JAKO SOUCAST SBIRKOTVORNE STRATEGIE A PRVNI
KONCEPCNI NAKUPY (2011-2013)

Formovan{ podsbirky Fotografie a novych médii Gizce souviselo s vystavni dramatur-
gii galerie. Vystavy postupné ptestaly plnit jen prezentac¢ni funkci a staly se nastrojem
odborného zkoumani, ovérovani kuratorskych pristupt a v nékterych pripadech i im-
pulzem k vybéru novych dél do sbirek. Vyznamny moment nastal vystavou Shirka 4:
Nové akvizice (2011-2012, kuratorka Adriana Primusovd), prvni systematickou vetejnou
prezentaci nové ziskanych dél. Naznacila zménu sbirkového mysleni galerie - fotografie
a konceptudlni tvorba zde byly predstaveny jako rovnocennd soucést sbirky, nikoli jen
doplnék tradi¢nich médii. UZ ptirtstky z roku 2009 (napt. konceptualni prace V. Stra-
tila, M. Dopitové ¢i dvojice L. Jasansky & M. Polak) ukazaly smérovani podsbirky k fo-
tografii, chdpané jako prostredku kritického zkoumani identity, télesnosti a spolecen-
skych struktur s vyraznymi intermedialnimi presahy. Uvedena vystava i jeji katalog”
fungovaly jako instituciondlni deklarace nové akvizi¢ni politiky, ktera se v nasledujicich
letech dale rozvijela.

Jesté pred timto konceptualnim ukotvenim doslo k zasadnimu precedentu v oblasti
novych médii: po vystavé Synesthesia (Adam Vackar, 2012) a vydani katalogu™ vénoval
autor GASK své video Improvement (2009). Tento dar se stal prvnim nehmotnym pri-
ristkem sbirky a zaroven prvnim videoartovym dilem galerie. Oteviel otazky archiva-
ce, prezentace a péce o digitdlni dila a vytvoril precedens pro dalsi rozsirovani sbirky
v této oblasti. Nékteré dalsi projekty v dané dobé (napt. studentské prehlidka Obraz,
v némz Zijeme, 2011, ¢i mezinarodni vystava Artists for Tichy - Tichy for Artists, 2013)”
sice neptinesly okamzité nakupy, ale rozvijely diskusi o fotografii a multimédiich a pri-
spély k upevnéni vyznamu této oblasti v galerijn{ strategii.

ZLOMOVY MOMENT PO ROCE 2018: FOTOGRAFIE, VIDEO A SYSTEMATIZACE
SBIRKOTVORNE PRAXE

Rok 2018 predstavuje zdsadni zlom ve sbirkotvorné praxi GASK. Vystavni program
se tehdy zacal tésnéji propojovat se sbirkovou strategii: vystavy zacaly fungovat jako
néstroj kuratorského testovani a planovani akvizic. Nova dila se uz nezaclenovala izolo-
vané, ale na zdkladé predchozi vystavni zkusenosti, odborného posouzeni a zohlednéni
jejich dlouhodobé udrzitelnosti. Typickym prikladem je vystava Vidét c¢as (Daniel Han-
zlik a Pavel Mrkus, 2018),”® kterd ovérila schopnost galerie pracovat s dily zaloZzenymi
na pohyblivém obraze a elektronickych médiich. Po jejim skonceni vyhodnotil kurator-
sky tym prinos prezentovanych praci a na zdkladé tohoto hodnoceni galerie zakoupila
vybrana dila obou autorti. Tim byl potvrzen prechod k systematickému modelu, kdy

73 PRIMUSOVA, Adriana (ed.). Shirka 4: Nové akvizice. Kutna Hora: GASK - Galerie Stiedo¢eského kraje, 2012.

74  VACKAR, Adam. Synesthesia. Katalog vystavy. Kutna Hora: GASK - Galerie Stfedo¢eského kraje, 2012.

75  BUXBAUM, Roman (ed.). Artists for Tichy - Tichy for Artists. Katalog vystavy. Kutna Hora: Tichy Ocean Foun-
dation, GASK - Galerie Stfedoceského kraje, 2013.

76  VANOUS, Petr a MARESOVA, Veronika (eds.). Vidét ¢as. Daniel HanZzlik, Pavel Mrkus. Katalog vystavy. Kutna
Hora: GASK - Galerie Stfedoceského kraje, 2018.
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vystava zpravidla predchazi ndkupu a poskytuje kontext pro zarazeni dila do sbirky.

Podobny princip galerie uplatnila i u dalsich projekt(: vystava Jolany Havelkové Ne-
mluv na mne tak sloZité (2018)”7, zamérend na konceptualni fotografii pracujici s ¢asem
a krajinou, vedla v roce 2020 k potizeni nékolika zde prezentovanych dél. Také projekt
Johany Sttizkové The Great Oxidation Event (2020), realizovany v obdobi pandemic-
kych omezeni ve formatu GASK Pod Sirym nebem, vyustil v ndkup videa 7,7 miliard lidi
a zminéné série fotografii The Great Oxidation Event. Tyto priklady potvrzuji otevienost
podsbirky vici tvorbé na pomezi fotografie, videa a environmentéalniho umeéni.

S rostoucim poctem nehmotnych ¢i technicky komplexnich dél se zaroven objevila
potieba stanovit jasnou metodiku jejich archivace a spravy. GASK proto navazal spolu-
préci s externimi odborniky (digitalni kuratotri ZKM v Karlsruhe’, NFA” v Praze) a na
zékladé sdilenych zkuSenosti zavedl pti porizovani téchto dél nové postupy. Soucésti
ziskavani se staly autorské certifikaty, instala¢ni dokumentace a v pripadé technolo-
gicky naro¢néjsich polozek také technické listy a strukturované rozhovory s autory,
které vymezuji podminky prezentace, technicky stav a budouci obnovitelnost dila. Tato
dokumentace umoznuje galerii dlouhodobé spravovat prace zaloZené na pohyblivém
obraze, digitdlnich datech ¢i softwaru a predstavuje zasadni posun v archiva¢ni praxi
instituce. Obdobi po roce 2018 1ze tedy charakterizovat jako f4zi stabilizace a postupné
profesionalizace podsbirky Fotografie a nova média - propojily se fotografické, interme-
dialni i multimedialni pristupy a soucasné se upevnila metodika péce o technologicky
podminéna dila.

2022 - SOUCASNOST: KONSOLIDACE SBIRKY A INSTITUCIONALNI
VYUSTENI

Obdobi od roku 2022 do soucasnosti Ize vnimat jako fazi konsolidace a institucional-
niho ukotveni sbirkové koncepce. Jednotlivé akvizice, vystavy a jejich zaclenovani do
verejnych prezentaci nyni tvori provazany celek a potvrzuji vyzralost strategie galerie
i schopnost systematicky pracovat s technologicky a koncep¢né naro¢nymi dily. Roku
2022 se uskutecnily dvé klicové vystavy, které tento posun ilustruji. Retrospektiva Adély
Matasové Metasystémy (vystava iniciovala vydani monografie)® nabidla intermedialni
pohled na tvorbu této autorky v dialogu jejich starsich a novéjsich praci, zdGraznila
kontinuitu konceptualniho uvazovani napri¢ médii a generacemi a vedla k zarazeni Ma-
tasové do sbirky (galerie ziskala vystavena videa KaZdy jsme nékdy prisahali a Kazdy se
chtél nékdy dotknout jsoucnosti i digitalni fotografie Mezi I - Naklonénd rovina a Mezi II).

77  MARESOVA, Veronika (ed). Nemiuv na mne tak slozité. Jolana Havelkovd. Katalog vystavy. Kutna Hora: GASK
- Galerie Stredoceského kraje, 2018.

78  ZKM | Centrum pro uméni a média Karlsruhe, zaloZené v roce 1989, kombinuje védecky a umélecky vyzkum
elektronickych uméni a predstavuje evoluci uméni a médii 20. a 21. stoleti.

79  Narodni filmovy archiv (NFA) v Praze je hlavni ¢eskou instituci pro uchovavani audiovizudlniho dédictvi.
Vydal Technicko-organiza¢ni smérnice provozu archivniho systému pohyblivého obrazu, dokument zamé-
feny na dlouhodobé uchovavani a archivaci pohyblivého obrazu.

80 MORGANOVA, Pavlina (ed). Adéla Matasovd - Mezicas. Kutna Hora: GASK - Galerie Stfedoceského kraje,
2022. ISBN 978-80-7056-234-5.
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Ve stejném roce galerie uvedla vystavu Ultima Culpa (Kamila B. Richter a Michael
Bielicky) zamérenou na multimedidlni experimenty. Od uvedené umélecké dvojice
v roce 2023 poridil GASK prvni Cisté softwarové dilo — Ex Nihilo (2019). Tento medialni
objekt znamenal zasadni posun nejen v rozsiteni sbirky, ale také v narocich na archivaci
a péci o tento typ uméni, a potvrdil pripravenost instituce pracovat s dily zavislymi na
technologiich.

Dalsi symbolicky milnik nasledoval roku 2024, kdy GASK ke svému 60. vyroci otevie-
la novou stalou expozici Labyrintem. Hned v Gvodu této instalace (v tzv. temné komore)
byly poprvé prezentovany i prace novych médii jako reprezentace prirtstki sbirky z po-
sledniho desetileti. Jejich umisténi na za¢atku expozice mélo zna¢ny vyznam - nova
média tim byla verejné potvrzena jako nedilné soucast sbirkového fondu a identity ga-
lerie (nikoli uz jen okrajové experimentalni slozka).

V roce 2025 galerie uspotradala vystavu Mysiiv horn doprovazenou katalogem.®' Spo-
jila tak rané experimenty t¥i vyraznych autorek 90. let (V. S. Bromov4, M. Othova, K.
Vincourova) s jejich aktudlnimi pracemi. Na této vystavé byla prezentovana instalace
Zemzoo (1996) V. S. Bromové (vystavena na bienéle v Benatkach 1999), kterou galerie
v predeslém roce zakoupila, coZ opét poukézalo na provazanost vystavni a sbirkotvorné
¢innosti.

Aktualnim vyusténim tohoto vyvoje bude mezinarodni projekt Odkryvdni budouc-
nosti: Renesancni odkaz v uméni novych médii, planovany na podzim 2026 ve spolupraci
se ZKM v Karlsruhe. Tato vystava propoji historickou vizudlni pamét se sou¢asnym
technologickym uménim v interdisciplinarnim dialogu uméni a védy, na jehoZ zakladé
galerie formuluje ambici aktivné se podilet na kritickém zhodnoceni digitalni kultury
a jejich spolecenskych i environmentalnich dopadt.

81  PRIMUSOVA, Adriana a VOJTECH, Daniel (eds.). Mystiv horn. Veronika Srek Bromovd, Markéta Othovd, Kateri-
na Vincourovd. Katalog vystavy. Kutna Hora: GASK - Galerie Stredoc¢eského kraje, 2025.
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POCITAC V POCITACI
JAKO SVEDEK IMERZE

TOMAS KUBECEK

V minulém ptispévku pro Promény dramaturgie jsem se zabyval transpozici médii
mezi sebou a zménou jejich vyznamu v socialnim a historickém kontextu. Text se sou-
stredil primarné na médium knihy a na to, jak se jeji vinimani ve spole¢nosti méni a ja-
kym zplsobem se tato zména zrcadli ve videohrach. V neposledni fadé jsem upozor-
foval na to, jak mizeme jako dramaturgové a vyvojati videoher i jinych médii téchto
znalosti vyuzit. Leto$ni text jsem se rozhodl vénovat jinému médiu: obrazovce pocitace,
nebo obecné displeji, a to nikoliv z pohledu jeho transpozice, ale hlavné z pohledu simu-
lace, uvéritelnosti a imerze.

Videoherni vypravéni 1ze charakterizovat fadou tendenci, které ve své knize Uméni
pocitacovych her popisuje Helena Bendova. Herni vypravéni maji podle ni tendenci byt
oteviena, repetitivni, konfigurativni, participa¢ni, nelinearni, prostorova, emergentni,
sebereflexivni, imerzivni.®?

Tento text se zabyva primdrné imerzi. Slovo imerze znamend ponoteni ¢i vnoreni.®®
V kontextu videoher souvisi imerze s uvéritelnosti a principem simulace, tedy predsti-
ranim, napodobovanim déji a procesti®* pravé za icelem vérohodnosti a hra¢ova pono-
feni do fikéniho svéta videohry.

Nez se ale budeme zabyvat imerzi, je potfeba se vénovat jesté jednomu z klicovych
principt, ktery s imerz{ tizce souvisi, a tim je sebereflexivita. Jedna se o védomé zvidi-
telnéni hernich mechanik pro zprehlednéni hry jejimu uZivateli. Hra¢ muzZe napriklad
vidét fyzické zdravi postav ve videohte, interaktivni mapu virtudlniho prostoru nebo
znacku, kterd hrace vede k zamyslenému cili. Vedlejsim efektem sebereflexivity je urcita
mira vytrZeni hrace z jeho ponoru do herniho svéta. Tedy vytrZzeni z imerze. ,Pocitacové
hry se zdaji byt oproti jinym médiim obecné o dost silnéji naplnény sebereflexivnimi,
distancujicimi prvky, které nas upozoriuji na konstruovanost a artificidlnost naseho
prozitku.”ss

V podstaté veSkeré prvky uzivatelského rozhrani HUD (Heads Up Display) vytrhuji
hrace z herniho fikéniho svéta. Nezridka je snahou videohernich vyvojara volit tako-
vou vizualni podobu rozhrani, aby do hry prirozené zapadala. Dalsi ¢asto vyuZivanou
mozZnosti je dynamické uzivatelské rozhrani, které se objevuje a skryva podle relevance
pro aktudlni situaci. Napriklad ukazatel zdravi se zobrazi pouze p¥i boji nebo pokud

82  BENDOVA, Helena. Uméni pocitacovych her. Praha: NAMU, 2016, s. 139. ISBN 978-80-7331-421-7.
83  RIMAN, Josef a kolektiv autortl. Mald ceskoslovenskd encyklopedie IIII. Praha: Academia, 1986, s. 29.
84  RIMAN, Josef a kolektiv autorti. Mald ceskoslovenskd encyklopedie V. Praha: Academia, 1987, s. 630.
85  BENDOVA, Helena. Uméni pocitacovych her. Praha: NAMU, 2016, s. 145. ISBN 978-80-7331-421-7.
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hracéska postava nema plné zdravi. Krokem od sebereflexe k imerzi je zakomponovani
uzivatelského rozhrani diegeticky do fikéniho svéta. Napriklad rozhrani v Borderlands 2
je hrac¢ské postavé nainstalovano prvnim spojencem, na kterého postava narazi.

INITIALIZING...
HEALTH DISPLAY MODULE

ECHD ¥ 2.081012

obr. ¢. 16 - diegeticka inicializace uzivatelského rozhrani ve hie Borderlands 25

Inventar, denik a dalsi herni nabidky jsou v nékterych hréach také zpracovéany diege-
ticky. Ve hre Fallout: New Vegas je inventar, denik a prehled vlastnosti postavy soucasti
jednoho pocitace zvaného Pip-Boy, ktery ma postava ve fikénim svété neustale na ruce.

obr. ¢. 17 - inventar ve hte Fallout: New Vegas®’

86  Zdroj obrazku: Borderlands 2. PC, Gearbox Software, 2K, 2012.
87  Zdroj obrdzku: Fallout: New Vegas. PC, Obsidian Entertainment, Bethesda Softworks, 2010.
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Zatim jsem zminil ptriklady her, které jsou hra¢em vnimany z perspektivy prvni oso-
by. Obdobné 1ze vSak uvazovat i o videohréch, které jsou primarné v perspektivé treti
osoby. Napriklad ve hie Dead Space vyvojati zamysleli co nejméné narusenou imerzi. Po-
stava ma indikator zdravi na svém obleku, munici pfimo na zbrani a oteviené nabidky
mapy a inventare se zobrazuji jako projekce z obleku hrac¢ské postavy.

5 1 BaTY

INVENTORY

nour 1 = =
~Gnavigate  [Enten] Select  [Tabl Exl

obr. ¢. 18 - Otevteny inventar ve hie Dead Space nepterusuje hru.®

Uzky vybér dosavadnich prikladti ma ten spole¢ny znak, Ze se jedna o obrazovky, at
uz jde o estetiku pocitace na ruce, promitaného obrazu ptred hraéskou postavu nebo
ukazatele primo na displeji hra¢ova pocitace. Tento limit je zplisoben volbou Zanru a za-
sazeni videoher, ze kterych jsou priklady vybrany. Zaméreni na jeden esteticky prvek
umozZziuje snazsi porovnani mezi nimi na kratsi plose textu.

Nyni odhlédneme od rGznych zpracovani herniho rozhrani, které je imerzni, ac¢ se
jedna o sebereflexivni prvek. Hry jsou plné miniher, mechanik, spinac¢i a interaktivnich
prvka. Od prvnich videoher hraci hledaji v Grovnich hry klice, které oteviou dvere,
jimiz budou moci projit do dalsi ¢asti hry. Ve vétsiné pripadll se jednd o jednoduché
zpracovani. Dvere jsou barevné oznaceny, hrac¢ nalezne odpovidajici barevny kli¢ a pak
pouzitim dveti pomoci akéniho tlacitka otevie cestu dal. Jak se ale herni svéty kompli-
kuji, vyvojari vypravi pribéhy i skrz jejich podobu a zpracovani.

Imerze je pro herni svéty a jejich uvéritelnost kli¢ova. Jak velké miry imerze lze pti
designu mechaniky dosdhnout? Pokud se limitujeme pouze na pozorovani her vypra-

88  Zdroj obrazku: Dead Space. PC, EA Redwood Shores, Electronic Arts, 2008.
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vénych z prvni osoby a estetiku displeje, mezi riznymi hrami lze nalézt tadu prikladd.
V nasledujicich odstavcich se na dva z nich zamérim.

Doom 3 je strilecka z prvni osoby, v niZ se vyskytuje celd fada terminélti. Nékteré
slouZi jako expozice, jiné k otevirdni dveri. Displeje jsou zasazeny do svéta hry tak, Ze
jsou hra¢em vnimany jako jeho prirozend soucést. Imerze je zde déale podporena tim, jak
displeje interaguji s hracovym rozhranim.

RESTRIGTED ACCES

CLICK TO SCAN
A.C.O. ACCESS
CARD

obr. ¢ 19 - interaktivni obrazovky ve hie Doom 3%

N~

Nedilnou soucésti strilecek je i zamérovaci kiiz ve stfedu obrazovky. Nahrazuje kur-
zor, pomdha hraci orientovat se v prostoru a usnadiiuje mireni, které je thelnou me-
chanikou hry. Kdyz hrac¢ pti ovladani hra¢ské postavy namiti na obrazovku terminélu,
zameétovaci kiiZ se zméni v kurzor mysi.

Zpusob, jakym je tato mechanika zakomponovana do hry, méa celou fadu vyhod. Jed-
na se o velmi imerzni zptisob provedeni, ktery zaroven nijak nenarusuje stavajici ovla-
dani a mechaniky hry.

Za zminku stoji ztvarnéni pocitacti ve hie Vampire the Masguerade: Bloodlines, déle
jen VtMB. Imerzni hra, ktera si zaklada na jednotné atmosfére. Jedna se o akéni RPG
(Role-playing Game) hru s bohatym pribéhem, ve kterém hra¢ miize dosdhnout svych
cili mnoha rlznymi zplisoby. Mezi celou fadu mechanik, které slouzi hra¢i jako na-
stroje a prekazky na jeho cest€, patfi rlizné druhy boje, paceni zamku, plizeni a také
pocitaCe rozmisténé rizné po hernim svété a prace na téchto pocitacich.

Nez se pustime do rozboru samotné mechaniky, je potfeba uvést, Ze hra byla designo-
vana primarné pro pocitac a ovladani pomoci mysi a klavesnice. Hrac¢i VtMB mohou pfti-
pojit ovladac, ale ve hte samotné pro to neni podpora a nejedna se o zamysleny zplisob
ovladani.

Hréc tedy ovlada hru z prvni nebo tfeti osoby. Jednu ruku ma na klavesnici, kde hybe
s postavou, a druhou drzi mys, jejimiz pohyby tidi smér pohledu postavy. Prijde k po-
¢itaci ve hre a pouZije ho stiskem korespondujiciho tla¢itka. Kamera se pribliZi k moni-
toru najezdem. Hra¢ nema u pocitace k dispozici kurzor, pouze ptrikazovy radek. Aby

89  Zdroj obrdazku: Doom 3. PC, id Software, Bethesda Softworks, 2004.
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postoupil ve hte, musi zadavat do ptikazového radku klicova slova. PouZije slova, ktera
jsou mu nabidnuta, nebo napise ,help, aby se dozvédeél vycet dalsich moznych prikaza.
Dokonce musi i napsat ptikaz ,quit”, aby mohl od pocitace odejit. Hra¢ tedy ve vétSiné
pripadl pusti mys, aby mél obé ruce na klavesnici a snaze napsal poZadovany piikaz.

obr. ¢. 20 - obrazovka pocitace ve hie Vampire the Masquerade: Bloodlines®

Oproti predchozimu prikladu se prace s obrazovkou ve hre lis{ pravé ve zplisobu,
jakym pracuje s hracovou fyzickou ¢innosti pti zméné ovladani. V predchozim piipa-
dé u hry Doom 3 se ovladani neméni a Zddnym zplsobem nenarusuje hracovu cestu.
V pripadé VtMB zména ovladani sice narusuje tempo hry, ale ¢ini to pravé takovym
zpusobem, ze prohlubuje imerzi celé zkuSenosti hrani pomoci simulace esence prace
s pocitacem. KdyZ obé hracovy ruce spoc¢inou na klavesnici, ocitne se diky hie u pocita-
¢e u pocitace, ale v jiném svéte.

Z uvedenych ptikladu je patrny vztah principu sebereflexe, imerze a simulace. Imerze
a sebereflexivita her jsou v podstaté protikladnymi tendencemi, protoZe prvni se snazi
hrace co nejvice zatdhnout do hry, kdeZto druhé zviditeliiuje fakt, Ze jde pouze o hru,
a nikoliv realny svét. P¥i vhodném pouziti a vybalancovani nabizi vSak prace s obéma
tendencemi Siroké moznosti vyuziti pro tvlrce videoher - tak, aby dosahli svych poza-
dovanych zaméru.

Dilezitou soucasti dramaturgie je porovnavani argumentd pro a proti u vSech tvar-
¢ich rozhodnuti. Dovolim si proto zakoncit text radou otazek: Jaké informace a pro-
stredky hrac potrebuje v uZivatelském rozhrani vidét? Jak bude toto rozhrani zapadat
do stylizace hry? Lze jej udélat diegeticky? KdyZ mame pted sebou jakoukoliv herni me-

90  Zdroj obrdzku: Vampire the Masquerade: Bloodlines. PC, Troika Games, Activision, 2004.
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chaniku, jak ji mizeme udélat co nejimerzivnéjsi? Pokud bude mechanika imerzni, zpQ-
sobi to mozné limitace, jako napriklad omezeni moznosti hrat hru na vice platformach,
coz potencialné ovlivni prodeje? Kterou moznost zvolime? Neptijdeme s néjakou dalsi?
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RESUME

PROMENY DRAMATURGIE 8: CASE STUDIES VOL. 2

V poradi jiz 8. kolektivni monografie, ktera je soucasti projektu Promény
dramaturgie, jenz se vénuje profesnim a vzdélavacim vychodiskiim soucasné
dramaturgie. Publikace nahliZi na roli dramaturga jako na nepostradatelnou soucast
audiovizudlni a $iteji také intermedialni tvorby a jejich prezentace. Kniha ptritom nabizi
pripadové studie konkrétni dramaturgické prace v rliznych zZanrovych a oborovych
perspektivach, a nabizi tak nosny materidl zejména pro vzdélavani k dramaturgii na
filmovych a uméleckych $kolach.
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SUMMARY

CHANGES IN DRAMATURGY 8: CASE STUDIES VOL. 2

The eighth collective monograph from the Transformations in Dramaturgy project,
which focuses on the professional and educational foundations of contemporary
dramaturgy. The publication views the role of the dramaturg as an indispensable part
of audiovisual and, more broadly, intermedia creation and their presentation. The book
offers case studies of dramaturgical work based on specific examples of completed
projects from various genre and disciplinary perspectives, providing key material for
dramaturgy education at film and art schools.
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